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Editorial

La Revista de la Universidad tie-
ne una larga vida. Desde 1909
a la fecha, ha transitado perio-
dos de lucidez y sombras de
acuerdo a la impronta que cada
director y su época establece.
Desde 2014, hemos reflexiona-
do con colegas universitarios
sobre la necesidad de una revis-
ta académica que de cuenta de
la diversidad y calidad del co-
nocimiento que la Universidad
hace a la sociedad a través de
investigaciones y aportes de su
cuerpo de docentes, directores
y alumnos.

En el sentido anterior, la Revista de la Universidad
debe convertirse en mediadora entre el conoci-
miento cientifico especializado y la sociedad en
general. Hacia ese propdsito queremos avanzar en
esta nueva época, una revista que tenga unidad en
si misma como un producto académico mas alla
de la calidad de sus articulos individuales.

En la busqueda de esa unidad, dedicamos este
numero a resaltar el significado y trascendencia
de la Universidad en la vida de Honduras. El afio
2017 es emblematico para la Universidad Na-
cional Autbnoma de Honduras, se cumplen 170
anos de existencia y 60 de su caminar autbnomo.
De ahi que la primera seccion de la revista esta
dedicada a reflexionar sobre el papel y signifi-
cado de la UNAH en la sociedad hondurena vy el
impacto de sus centros regionales a través de sus
propias miradas.

Este mismo afo y por deci-
sion del Consejo Universitario,
se declara el Afo Académico
Alba Alonzo de Quesada 2017
en honor a la primera mujer
abogada y notaria en el pais y
como un ejemplo de lucha por
los derechos politicos de la mu-
jer hondurena. Uno de los arti-
culos expone la situacion actual
de los derechos politicos de la
mujer en Honduras, sus princi-
pales retos y desafios.

En la misma seccion el lector

encontrard la resefa de una
publicacion de los anos setenta del siglo XX, Hacia
una politica cultural en Honduras, valioso trabajo de la
abogada Quesada quien hace una revision historica
de la cultura hondurefia desde los aportes preco-
lombinos a través de la cultura maya, los principales
proyectos arqueoldgicos en la zona y la situacion de
los avances cientificos, tecnoldgicos, artisticos y arte-
sanales de la época en Honduras.

En la siguiente seccidon se publican las principales
ponencias presentadas en el IV Seminario de Gestion
Cultural (2016), dedicado a los procesos y programas
de investigacion cultural en la Universidad; adelanta-
mos un primer esbozo de lo que serd el Laboratorio
Universitario de la Cultura que tendrad una linea de
trabajo dedicada a la economia de la cultura. Una
de las ponencias resume una primera cuantificacion
econdmica de las actividades del sector cultura en
Honduras que da lugar a profundizar en las diferen-
tes intersecciones que supone la dimension econé-
mica de la cultura.



Los articulos con que cierra el presente nimero estan
dedicados a aspectos especificos de la vida universi-
taria: el primero resalta la importancia de conservar la
memoria visual de la historia a cargo del director de
la Fototeca Nacional Universitaria, Paul Martinez. El si-
guiente trabajo muestra el desarrollo que sigue el sis-
tema de educacion a distancia de la UNAH y el tercero
muestra los resultados del | Congreso de Educacion

Superior organizado por la Vicerrectoria de Relaciones
Internacionales.

Es nuestro mayor anhelo que la Revista de la Uni-
versidad estimule el didlogo, la critica y difunda el
pensamiento generado al interior de la comunidad
universitaria y trascienda sus propias fronteras hacia la
sociedad que sirve. jBuena lectural

Mario Hernan Mejia
Director de Cultura
Universidad Nacional Auténoma de Honduras
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Arribando a 170 anos del inicio
de |la vida universitaria en Honduras

Jesus De Las Heras*™
Coordinador en conservacion de colecciones patrimoniales
Direccion de Cultura, UNAH

Introduccion

Durante el presente afno 2017, la UNAH conmemora su 170 aniversario de existencia como universidady,
coincidentemente, los 60 afos de haber alcanzado su autonomia universitaria. Al realizar un recuento
de nuestros logros y de los importantes cambios ocurridos en materia econémica, social, politica y cul-
tural durante el tiempo transcurrido —que supera mas de un siglo y medio—, podemos constatar la im-
portancia fundamental que reviste este centro universitario para la sociedad hondurefa. A continuacion,
queremos dedicar nuestra atencion para hablar del surgimiento y las primeras décadas de existencia de
nuestra universidad, asi como de los primeros centros educativos de ensefianza superior que existieron
en la region centroamericana.

El tiempo historico al que se vinculan los primeros esfuerzos de educaciéon superior en el dmbito geo-
grafico regional y continental estuvo ligado al periodo de dominacién hispanico colonial —por parte de
la corona espafnola en América— y su sistema politico monarquico que, desde su aparicion, resultd ser
formador de la cultura y sociedad centroamericana hasta la llegada de la independencia en 1821. En el
caso de Honduras es con posterioridad a ese proceso de formacién que se produjo la creacion de nuestra
universidad a mediados del siglo XIX. Resaltamos a continuacion algunos de los acontecimientos merito-
rios ligados al surgimiento y existencia de la UNAH, sin menospreciar otros hechos notables que existen en
el recuento historico de nuestra institucion.

Inicios de la vida universitaria en Centroamérica

A nivel regional centroamerica-
no, la Universidad de San Carlos
de Guatemala, que fue fundada
en 1676, se constituyd como la
primera institucion de nivel supe-
rior en existir durante el periodo
colonial, siendo asimismo la de-
cimocuarta universidad fundada
en el Nuevo Mundo.

Esta universidad tuvo, desde sus
inicios, un caracter regional cen-
troamericano y no local, ya que
se concedid educacion superior a
personas de todas las provincias
de la Capitania General del Reino
de Guatemala (que fue como se
conocio a la region centroameri-
cana durante el periodo colonial).
Recordemos que Guatemala era

el centro del poder politico, ad-
ministrativo, economico y es en
ese espacio geografico donde
surgié y se estimuld la creacion
de los primeros movimientos
educativos. Antes de crearse la
Universidad de San Carlos, la
profesionalizacion  universitaria
se realizaba en Espana y México.
Su aparicion promovio la difusion

*Master en Gestion del Patrimonio Turistico Natural y Cultural por la Universidad Politécnica de Valencia (Espafia). Especialidad
Docente en Educacién a Distancia por la Universidad Técnica de Kaiserslautern (Alemania).



de ideas y ya a finales del siglo
XVl se realizd internamente una
amplia renovacién y transforma-
cion ideologica y cientifica, con el
apoyo del fraile franciscano, José
Antonio Liendo y Goicoechea.
De ese tiempo sobresale entre
otros personajes —que figuraron
como proceres de la indepen-
dencia de Centroamérica— el
sabio hondureno José Cecilio del
Valle, atestiguandose como fruto
de dicho proceso formativo de
alta calidad.

Es de hacer notar que por 136
anos solo existio la universidad
de San Carlos para llevar acabo la
formacién superior de toda la re-
gién centroamericana, hasta que,
por intervencion de las Cortes de
(C&diz, en enero de 1812, se auto-
rizé el establecimiento de la Uni-
versidad de Ledn (en Nicaragua),
constituyéndose como la segun-
da universidad centroamericana
que existio a finales del periodo
de dominio hispanico colonial.
Este centro de formacion supe-
rior evoluciond a partir del an-
tiguo Seminario de San Ramon,
establecido desde 1680. La Uni-
versidad de Ledn contd con una
organizacion y estudios similares
a los brindados en la Universidad
de San Carlos. Nos interesa apun-
tar aqui que, de estas dos uni-
versidades aparecidas durante el
periodo colonial, egresaron estu-
diantes de toda la regiéon centro-
americana cuya formacion serd
determinante para la creacion de
centros de instruccion superior
en el territorio hondurefo.

Cabe mencionar que la forma-
cion del padre Reyes se realizé en
Ledn, donde aprendio el idioma
latin y se tituld de Bachiller en Fi-
losoffa, Teologia y Derecho Cano-
nico, iniciandose en el sacerdocio

Catedral y ciudad de Ledn, Nicaragua. Lugar donde estudio el padre Reyes. Estampa
del siglo XIX.

al ordenarse como subdidcono
en 1820.

Otra fundacion universitaria en
la regién centroamericana que
merece mencion durante el pe-
riodo republicano (post colonial)
se produjo en 1843 con la apari-
cion de la Universidad de Santo
Tomas de Costa Rica, que fue
creada a partir de la antigua Casa
de Ensefanza de Santo Tomas
(cuya existencia se remonta a sus
origenes desde 1814).

La educacion superior en
Honduras

En el caso particular de Hondu-
ras, podemos decir que, al igual
que en el resto de la region
centroamericana, se procurd la
creacion de centros de estudios
de ensefanza superior durante
el periodo colonial y el periodo
posterior al proceso de inde-
pendencia, una vez iniciada la
vida republicana. Los prime-
ros esfuerzos que existieron en
nuestro pals para la obtencion
de educacién superior durante
el periodo colonial estuvieron
en la ciudad de Comayagua du-
rante la segunda mitad del siglo

XVII, con la fundacion del colegio
seminario de San Agustin que
posteriormente paso a llamarse
Colegio Tridentino.

El historiador José Reina Valen-
zuela hace referencia a que el
primer antecedente previo a la
creacion de la universidad se de-
bid a las acciones del padre José
Trinidad Reyes en 1832, cuando
el presbitero habfa abierto una
clase de Gramdtica Latina en la
ciudad de Tegucigalpa, donde
Méximo Soto y Alejandro Flores
figuraban entre sus alumnos; con
lo que se reconoce su meritoria
actuacion en pro de la educacion
y cultura.

Posteriormente, el surgimiento
de una sociedad de estudios con-
cebida por un grupo de jévenes
que estudiaron en otros centros
de la regién centroamericana
(Maximo Soto, Alejandro Flores,
Miguel Antonio Rovelo, Yanuario
Girén y Pedro Chirinos) que fue
mejor conocida como la “Socie-
dad del Genio Emprendedor y
del Buen Gusto’, se inaugurd en
Tegucigalpa el 14 de diciembre
de 1845, siendo su rector el padre
José Trinidad Reyes.



A partir del funcionamiento de la
Sociedad del Genio Emprende-
dor y del Buen Gusto, la munici-
palidad de Tegucigalpa solicité a
la Cdmara de Representantes dar
apoyo y autenticidad al estable-
cimiento mediante la aprobacién
del decreto del 10 de marzo de
1846, pasando a denominarse
como “Academia Literaria de Te-
gucigalpa’, con el padre Reyes
COMO rector interino.

El evento trascendental en la his-
toria de nuestro pais lo reviste la
inauguracion solemne como uni-
versidad el 19 de septiembre de
1847, hecho que tuvo lugar en
el Convento San Francisco, ante
la concurrencia de vecinos de la
ciudad, algunos catedraticos vy
con la participacion de autorida-
des prominentes de nuestro pais
como el entonces gobernante
de Honduras, Juan Nepomuceno
Ferndndez Lindo; el obispo Fran-
cisco de Paula Campoy y Pérez;
el presidente del Congreso, Fran-
cisco Zelaya y el padre José Trini-
dad Reyes, convirtiéndose asi en
universidad publica y centro de
aprendizaje profesional.

Bajo la direccion del padre Reyes,
que en dicho evento fue jura-
mentado como primer rector, se
marco el inicio de un proceso di-
namizador de la sociedad y cultu-
ra en nuestro pais. En un articulo,
Alberto Membrefio sefiala que las
materias que se estudiaban eran:
Espanol, Latin, Inglés, Francés,
Matematicas, Fisica, Filosoffa, De-
recho Civil y Derecho Candnico.

Tras el fallecimiento del padre
Reyes en 1855, asumio el cargo
como segundo rector universita-
rio el Dr. Hipdlito Matute, quien
solicitd a la municipalidad de Te-
gucigalpa, en marzo de 1856, que
el Convento de La Merced fuera
cedido para el funcionamiento
de la universidad. Dicha edifica-
cién habia sido expropiada a la
Iglesia Catdlica durante la Repu-
blica Federal de Centroamérica,
algunas décadas antes, durante el
Gobierno de Francisco Morazan.

Una vez obtenida la aprobacion
definitiva el 17 de marzo de 1857,
se realizaron las restauraciones
requeridas y la construccion del
segundo piso del inmueble y
posteriormente se iniciaron acti-

Convento San Francisco en Tegucigalpa. Lugar donde se inaugurd la Universidad
en 1847. Posteriormente el inmueble fue convertido en el Cuartel San Francisco.
Fotografia del siglo XIX.

vidades académicas hacia 1868-
1869, casi a finales de la década
siguiente.

Otro momento significativo en la
vida nacional se desprende del
proceso impulsado por la Refor-
ma Liberal, que se inicié a partir
de 1876 durante el mandato del
Dr. Marco Aurelio Soto, presiden-
te que llevé a cabo el traslado de
la capital de la Republica de Hon-
duras desde Comayagua a Tegu-

cigalpa.

En dicho periodo se registran
nuevos avances en la aparicion
de universidades en nuestro pais:
Fue creada en el afio de 1879 en
Santa Rosa de Copan, la Universi-
dad Nacional de Occidente, para
incentivar la educacion de la en-
sefanza secundaria y profesional
en la region, aunque esta fue de
corta duracion. Asimismo, en la
ciudad de Comayagua se fundd
en el ano de 1892 la Escuela de
Derecho de Comayagua, que fue
abolida en 1904 tras una existen-
cia de menos de una década.

Estos esfuerzos coinciden con la
reorganizacion de la universidad
durante la Reforma Liberal de fi-
nes del siglo XIX, cuando Ramon
Rosa desde la cartera ministerial
de instruccion publica impulsé
la segunda reforma de la institu-
cion.

Resulta altamente significativo
el discurso de apertura de la uni-
versidad pronunciado el 26 de
febrero de 1882. Durante su dis-
curso, Rosa elogid el importante
papel del padre Reyes como fun-
dador de la maxima casa de es-
tudios de Honduras, del Dr. Maxi-
mo Soto como impulsador del
primer estatuto de la universidad
y Juan Lindo que la elevd de ca-
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tegorfa como centro de estudios
profesionales.

A inicios del siglo XX, otro hecho
notable en la historia universita-
ria fue la aparicion de la Revista
de la Universidad, que comenzd
a circular a partir del 15 de enero
de 1909, durante la gestién del
rector Carlos Alberto Ucles y bajo
la direccion del Dr. Rémulo Du-
ron. A pesar de algunas interrup-
ciones en su publicacién que han
impedido una circulaciéon per-
manente, se constituye como un
elemento de difusion que supera
mas de un siglo de existencia.

Ademas de las transformaciones
académicas y administrativas de
nuestra universidad, otro cambio
significativo se produjo a media-
dos del siglo XX, proveniente de
la participacion y apoyo de los
movimientos estudiantiles uni-
versitarios (FEUH) en las protestas
derivadas del paro general ocurri-
do frente a las companias bana-
neras, y posteriormente del golpe
de estado al Gobierno de Julio
Lozano Dfaz en 1956 por las fuer-
zas armadas de Honduras. Dichas
participaciones sirvieron como
antesala a la obtencién de la au-
tonomia de la UNAH, el 15 de oc-
tubre de 1957, mediante decreto
ne. 170 que fue otorgado por la
Junta Militar del Gobierno inte-
grada por el general Roque Rodri-
guez, coronel Héctor Caraccioli y
mayor Roberto Gélvez Barnes.

La UNAH funciond en el anti-
guo convento de la Merced
desde fines del siglo XIX has-
ta la construccion de la Ciu-
dad Universitaria, que se ini-
Ci6 a partir del 30 de junio de
1965, siendo su rector el Ing. Ar-
turo Quezada. En la actualidad se
lleva a cabo la construccién del

Parque Soto y antiguas instalaciones del paraninfo universitario, segunda sede ocu-

pada por la universidad. Estampa de 1882.

edificio “1847" que conmemora
el afo trascendental del inicio de
la vida universitaria en nuestro
pafs. La UNAH cuenta con centros
regionales diseminados en dife-
rentes zonas geograficas de todo
el pafs: Valle de Sula, Choluteca,
La Ceiba, Danlf, Santa Rosa de Co-
pan, Olanchito, Valle del Aguan y
Comayagua.

Apreciaciones finales

Resaltamos en primer lugar la
figura del padre Reyes como

primer rector de nuestra univer-
sidad e incansable paladin de la
educacion en Honduras, cuyo
natalicio, el 11 de junio de 1797,
conmemora anualmente el dfa
del estudiante hondurefio y es
una de las fechas oficiales que
dedica la UNAH para la celebra-
cion de las graduaciones de sus
profesionales (desde 1985).

Como hemos visto, desde el sur-
gimiento de la UNAH vy a través
de un largo proceso educativo, le
corresponde a la institucion la or-

Marco Aurelio Soto y Ramon Rosa, pilares fundamentales de la Reforma Liberal y de

la modernizacién educativa de Honduras.



ganizacion, direccion y desarrollo
de la educacién superior del pais
por mandato constitucional.

Asimismo, la UNAH se posicio-
na en el presente como una de
las universidades mas grandes
de Centroamérica después de la
Universidad de San Carlos.

Nuestra universidad ha acompa-
hado a la sociedad hondurefa
en un permanente proceso de
cambios sociales, econdmicos,
politicos, técnico-tecnoldgicos a
través de sus casi dos siglos de
existencia; siendo sus objetivos
la formacion de profesionales
que enfrenten los problemas de
nuestro pais.

En la actualidad nuestra universi-
dad superalos 135 programas de
estudio de pregrado y posgrado,
con mas de 1800 profesionales
egresados durante el primer se-
mestre del afio 2017; llevando a
cabo un amplio proceso de in-
vestigacion cientffica, innovacio-
nes en sus facultades y alianzas
entre la Ciudad Universitaria y sus
Centros Regionales por medio de
los cuales genera una permanen-
te vinculacion con la sociedad
hondurefa.
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Resumen

Juventudes y cultura:
CURLA 50 anos de legado y desafios

Luis Martinez Estrada*
Silvia Margarita Reyes*

| presente articulo enmarcado en la conmemoracion de los primeros 50 afios de vida del Centro Uni-
versitario Regional del Litoral Atlantico (CURLA) tiene como propdsito visibilizar algunas practicas cul-

turales alternativas de ciertos agentes que han irrumpido durante el periodo en mencion en el espacio
cultural institucional denominado CURLA y que paralelamente tienen la potencialidad de perpetuar su
capital cultural. Para su interpretacion se precisa en las bases conceptuales del tedrico francés Pierre
Bourdieu.

Se destaca la configuracion del campo cultural y el aparecimiento de grupos subalternos cuyos aportes
trascienden en tiempo y espacio construyendo un legado que, en el nuevo contexto de globalizacion y
bajo el enfoque de las juventudes, genera nuevos desafios para laacumulacion de capital cultural tendien-
te a reconstruir una memoria histérica capaz de contribuir a la consolidacion de la identidad institucional
acorde a las exigencias mundiales, donde se promueve el didlogo de saberes fundamentado en la flexibi-

lidad y valores democraticos.

Palabras clave: CURLA, cultura, juventudes capital, cultural, cultura subalterna.

“Hace mas de 80 anos, La Ceiba
era una cosmopolita y palpitante
ciudad. En su muelle atracaban
barcos para ser cargados de bana-
nos, habia cinematografo, carreras
de caballos, sus periddicos man-
tenian informado al ciudadano, el
tren de carga y pasajeros la unia
con otras ciudades costeras. Los
deportes, como el baloncesto, el
béisbol y los periddicos en inglés,
eran arrebujados por los ciudada-
nos ceibefos que al parecer los
hacia tener més nexos con el exte-
rior que con una propia identidad
hondurena” (Rivera, 2017, p. 21)

El fragmento anterior nos remon-
ta a la cuspide del desarrollo de
la ciudad de La Ceiba en la pri-
mera mitad del siglo XX. Otro
hito esencial en esta dinamica
de desarrollo, para la segunda
mitad del siglo es la fundacion
del tercer Centro de la UNAH, el
Centro Universitario Regional del
Litoral Atlantico (CURLA), un 29
de mayo de 1967; por ende, en
el 2017 se conmemoran los pri-
meros cincuenta ahos de vida de
esta institucion educativa que ha
contribuido en esta dimension

* Centro Universitario Regional del Litoral Atlantico (CURLA).

académica como en la cultura,
al desarrollo de la regién. Enten-
diéndose por cultura “un sistema
de concepciones expresadas en
formas simbdlicas por medio de
las cuales la gente, [en este caso
la institucion], comunica, perpe-
tda y desarrolla su conocimiento
sobre las actitudes hacia la vida”
(Geerzt, 2003).

Es en esta dimension cultural
alrededor de la cual gira el pro-
blema central del presente ar-
ticulo, que trata de develar de



qué manera las juventudes, en
tanto agentes, han concebido y
expresado la cultura y el arte en
el CURLA durante los ultimos 50
anos y cudles son sus perspecti-
vas ante los cambios inexorables
presentes en el actual contexto
de globalizacién. En este sentido,
el propodsito es visibilizar algunas
practicas culturales alternati-
vas de ciertos agentes que han
irrumpido durante el periodo en
mencion en el espacio cultural
institucionalizado  denominado
CURLA y que pueden perpetuar
su capital cultural.

De esta manera la hipotesis del
trabajo establece que las juventu-
des, constituidas como agentes
conocedoras del campo cultural,
con sus practicas alternativas han
perpetuado su capital cultural al
transferirlas a otros campos ins-
titucionales. En otras palabras,
la juventud o parafrasenado a
Duarte “juventudes’, ya que que
a su juico la expresion en singu-
lar coloca un velo a las enormes
diferencias sociocultuales del
fendomeno social de la juventud
(PNUD, 2011, p.77). Han permiti-
do con diversidad de practicas
culturales alternas a las estruc-
turalmente impuestas de forma
simbdlica y material, expresar
valores e ideas, transformadoras
que transfieren nuevas actitu-
des ante la vida. Estas practicas a
pesar de ser incipientes cuentan

con un potencial capital cultural
que aun perdura y se reproduce
en las nuevas generaciones, de
aqui que su perpetuacion es fun-
damental para la construccion de
la memoria colectiva a futuro.

Cultura dominante a la
emergencia de culturas
alternativas

Para comprender los elementos
culturales predominantes en la
configuracion del CURLA, hay que
echar un vistazo al contexto en el
que surge. A nivel mundial para la
década de los sesenta estaba en
su efervescencia la denomidada
Guerra Fria, que en América Cen-
tral influyd con el debate ideo-
l6gico de “izquierdas y derechas”
permitiendo la adopcion de un
modelo de desarrollo capitalista
de industrializacién, colocando
las bases de los incipientes pro-
cesos de reforma agraria y por
otra parte la consolidacién de las
empresas transnacionales en el
sector agrario.

Otro factor determinante es el
proceso de reforma universitaria
de 1957, el que, junto al rol pla-
nificador del Estado, tributd en la
necesidad de promover la educa-
cién a nivel superior. Estos proce-
s0s en su conjunto lograron calar
en sectores hasta entonces mar-
ginalizados de la educacion su-
perior, tales como jévenes prove-

nientes del drea rural, urbanos de
capas medias, ciertos grupos ét-
nicos y mujeres, quienes vefan en
la nueva oferta académica —en
areas econémicas, ciencias agra-
rias, de la salud y educacion— la
oportunidad de integrarse al pro-
ceso de desarrollo nacional.

El surgimiento del CURLA es con-
secuencia de esta configuracion
de eventos, por tanto, la esencia
de este centro giraba en torno
a la dicotomia entre las ideas
progresistas de cambios radi-
cales influenciadas por algunos
docentes y estudiantes con esta
orientacion, y las ideas conserva-
doras relativamente moderadas
que emanaban de un Gobierno
militar reformista tutelado porin-
tereses transnacionales. Produc-
to de la interaccion de estas dos
visiones encontradas, citando a
Bourdieu, se estructura el campo
cultural, entendiéndose campo
como un espacio de relaciones
objetivas entre agentes e institu-
ciones que compiten por un ca-
pital (Bourdieu, 2003, p. 49).

En nuestro caso particular, el
campo cultural fue tejido en va-
rios momentos. Inicialmente se
destaca el desplazaminto de lo
cultural en beneficio de la 16gi-
ca del poder, es decir, los grupos
detentores de la autoridad en su
afdn de mantener el orden esta-




blecido interiorizaron el habitus
en los restantes grupos cuyo
capital cultural pasa a ser subal-
terno. Para Bourdieu (2007, p. 90)
habitus es un conjunto de mo-
dos de ver, sentir y actuar que,
aungue parezcan naturales, son
sociales, en otras palabras, es
una subjetividad socializada. Un
ejemplo de ello son las celebra-
ciones conmemorativas al dia del
agronomo, dia de la enfermera
y algunos rituales de ingreso al
centro, entre otros que fueron
intronizados a lo largo de las ulti-
mas tres décadas del siglo XX.

Cabe senalar que parte de la vi-
sion clasista, militarista y conser-
vadora de la época se impuso so-
bre la vision progresista, aunque
es preciso indicar que ambas en
su escencia contemplaban valo-
res autoritarios. La configuracion
del campo cultural se hizo sobre
una dinamica de la competencia
fundamentada en la concep-
cion positiva del conflicto, asi lo
demuestran la preminencia de
la practica de deportes de con-
tacto como el futbol, el jaripeo,
la influencia musical en que pre-
dominan contenidos miséginos,
sexistas que legitiman patrones
conductuales machistas. Todo lo
anterior, en detrimento del capi-
tal cultural de otros grupos cuyas
concepciones de la vida perma-
necian latentes, mas no emer-
gfan debido al poder impuesto
por los grupos dominantes.

Del mismo modo se generd un
patrén de vestimenta o moda
tipica del agronomo que lo dis-
tingufa de otros profesionales,
un lenguaje y simbologia parti-
cular que resaltaba su proceden-
cia. Ademas de estos elementos,
resaltan practicas orientadas al
reforazamiento de un ethos re-

Fotos: Kelvin Boden.

ligioso, que a su vez era retroali-
mentado por valores civicos de
corte nacionalista. A pesar de
todo ello ciertos agentes que
permanecian  subalternos lo-
graron generar espacios dentro
del campo cultural, los que eran
percibidos de forma aislada por
la institucionalidad y los agentes
practicantes de la cultura domi-
nante.

Aportes culturales de los
grupos subalternos a la
sociedad

Desde la perspectiva de los gru-
pos subalternos, la configuracion

de un capital cultural al interno
del campo en estudio es enri-
quecedor, tanto en las areas del
arte, concebido desde una vision
elitista cuyas practicas se funda-
mentan en la musica, pintura, es-
cultura, literatura, oratoria y artes
escénicas, entre otras, como en
la visibn mas popular proyectada
en el baile, musica popular, orali-
dad, etc. La riqueza simbdlica de
estas manifestaciones subalter-
nas se expresa en el didlogo de
saberes generado por sus auto-
res, todo esto, a pesar de que, en
varios de los casos, estos poseen
visiones del mundo antagdnicas
entre sf o procedentes de cam-



pos del conocimiento ajenos al
desarrollo artistico como las cien-
cias agricolas, salud, economia,
etc.

Un factor a rescatar en la recons-
trucciéon de esta memoria histori-
ca del CURLA, es el aporte de las
juventudes. De hecho, enlistar
protagonistas serfa un trabajo
inacabado e injusto, pero nece-
sario; por ello se considera desta-
car algunas personalidades cuyas
obras han trascendido en tiempo
y espacio, colocandoles en una
posicion sobresaliente en este
campo. Lo que ha servido de le-
gado a las nuevas generaciones
y contribuido a la consolidacion
de una identidad institucional y
regional.

En el drea de la pintura es preciso
destacar los aportes de Geovan-
ni Raul Tovar, Sagrario Colindres
y Manuel Barrios; en la musica
es destacable la contribucién de
Carlos Lopez y Fernando Bermu-
des, quienes inicialmente dieron
sus aportes en calidad de estu-
diantes y posteriormente como
docentes, también es digno de
mencionar a Mario Palencia. En
el drea de las letras se reconocen
escritores como José Gonzales,
Félix Martinez, Constantino Sau-
ceda, Hipdlito Centeno y Mara
Arriaga, ademas merece men-
cion especial Israel Centeno y Ce-
leo Alvares Cacildo quienes han
liderado procesos de intercul-
turalidad a nivel regional. Todos
ellos asi como otros emergieron
como agentes desde la alteridad,
generando legados materializa-
dos en acumulacion de capital
cultural en las juventudes con las
que interactuaron en el CURLA.

En este orden de ideas es signi-
ficativo no soslayar sus contri-

buciones, ya que en su contexto
de interaccion abrieron espacios
para difusion cultural. En pala-
bras de Gramsci crear una nueva
cultura no significa solo hacer
individualmente descubrimien-
tos “originales’, significa también
y especialmente difundir critica-
mente verdades ya descubiertas,
“socializadas” por asi decirlo y por
lo tanto hacer que se conviertan
en base de acciones vitales, ele-
mento de coordinacion y de or-
den intelectual y moral. (Kohan,
2013, p. 80).

Globalizacién, juventudes y
desafios culturales

El advenimiento del siglo XXI
trajo consigo una nueva recon-
figuracion del mundo en la que
se intensificaron relaciones so-
ciales que enlazan localidades
distantes, de tal manera que los
sucesos locales son influenciados
por acontecimientos que ocu-
rren a muchas millas de distan-
Cia y viceversa, como muy bien
lo sefala Held. En este sentido,
Torres 'y Burbules argumentan
que el proceso de globalizacion
es visto como algo que elimina
las fronteras nacionales, cambia

Obra: Alma mater.
Autor: Obed Banegas.

la solidaridad dentro y entre las
naciones y afecta profundamen-
te la constitucion de las identida-
des nacionales y los intereses de
grupo (2015, p. 33). Este nuevo
contexto puede al mismo tiem-
po propiciar la concepcion de
nuevas visiones del mundo, dan-
do cabida a la transculturalidad
y adopcion de nuevos simbolos,
rituales, valores, etc.

Es asf que las nuevas juventudes
universitarias se ven inmersas en
procesos globales de educacion,
con dominio de una segunda
o tercera lengua, acceso a las
tecnologias de la informacion y
comunicacion, ademas de la re-
configuracién de la estructura
familiar tradicional. En otras pa-
labras, para Leachnner (2003) la
globalizacion favorece no solo
los flujos financieros, econdmi-
cos y tecnoldgicos, sino también
los flujos migratorios y culturales,
enfrentandose a un proceso de
desterritorializacion. Ante esta
situacion, el mismo autor estima
que existe el peligro de un divor-
cio entre el espacio virtual de la
globalizacion y los espacios vita-
les de la interaccion cara a cara
donde la persona aprende los va-
lores de las relaciones humanas y
las reglas de convivencia cotidia-
na (Castro y Rodriguez, 2010, pp.
31-32).

Con lo anterior queda en eviden-
cia que actualmente el campo
cultural trasciende de las relacio-
nes socialmente construidas a los
espacios virtuales, siendo estos
Ultimos configuradores de capi-
tal cultural. Por tanto, estas nue-
vas juventudes dotadas de mul-
tiplicidad de formas de capital
cultural, al igual que los grupos
subalternos, emergen con mayor
fuerza, “trasgrediendo” lo esta-
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blecido por los grupos cultural-
mente dominantes. En palabras
de una de las protagonistas de
esta nueva oleada de juventudes:
“Existen muchos jévenes en la ac-
tualidad que quieren expresarse
a través del baile, lectura, danza
moderna, pintura, arte urbano,
musica; pero no cuentan con la
direccion ni el respaldo de pro-
fesionales mayores que orienten
estos potenciales” (NUAez, 2017).

A nivel de grupos subalternos,
desde los Ultimos cinco afos,
en el CURLA, han florecido espa-
cios de posicionamiento cultural
como los grupos de lectura, tea-
tro, de danzas representativas de
grupos étnicos, cine, e incluso la
conformacion del coro universi-
tario, entre otros. Estas iniciativas
casi siempre son impulsadas por
docentes y estudiantes, quienes
desde grupos subalternos tratan
de posicionar institucionalmente
la produccion de su capital cultu-
ral. Un hito que marca el avance
de esta vision es el desarrollo de
eventos culturales de caracter
académico como los Encuentros
de Ciencias Sociales y Humanida-
des 2014y 2015y Foros Literarios
que han propiciado espacios in-
terdisciplinarios de los que ema-

nan ideas, tendencias y valores
potencialmente capitalizables.

En este sentido, otro logro sig-
nificativo en la conmemoracion
del 50 aniversario del CURLA es
el rescate de la memoria histo-
rica institucional, plasmada en
un texto y una obra de arte que
reflejan la simbologia, imagenes,
personalidades, acontecimien-
tos que configuran la esencia de
este centro.

Finalmente, después de 50 afos
el CURLA ha generado insumos
de memoria historica, como sim-
bolos y practicas tendientes a la
construcciéon de una identidad
aun inacabada. Son las juventu-
des docentes y estudiantiles de
todas las areas del conocimiento
quienes, con su capital cultural y
desde los grupos subalternos, los
encargados de perpetuar sus ele-
mentos culturales, vitalizandolos
con las nuevas visiones del mun-
do globalizado, en tanto agentes
historicamente asignados a esta
funcion. De hecho, el campo cul-
tural puede convertirse en una
ventana de oportunidades para
ubicar al centro en el nuevo con-
texto global que exige un didlo-
go de saberes fundamentado en

la flexibilidad y valores democra-
ticos.

Referencias

Bourdieu, P. (2007). £l Sentido Prdcti-
co. Buenos Aires: Siglo XXI.

Castro, R.y Rodriguez, A. (2010). Cul-
turas Juveniles en los procesos de Glo-
balizacién en Hodnuras. Tegucigalpa:
UNAH.

Flashsland, C. (2003). Pierre Bourdieu
y el Capital Simbdlico. Madrid: Campo
de Ideas.

Geerzt, C. (2003). La Interpretacion de
las Culturas. Barcelona: Gedisa.

Kohan, N. (2013). Antonio Gramsci.
Argentina: OcenSur.

Nufez, I. (25 de mayo de 2017). Cul-
tura y Juventudes en el CURLA. (L. Mar-
tinez, Entrevistador).

PNUD (2011). Informe sobre indice de
desarrollo humano, Honduras 2011.
Tegucigalpa: PNUD.

Rivera, J. (2017). 50 del CURLA: Breve
Historia de una Universidad Regional.
La Ceiba.

Torres, C.y Morrow, R. (2015). Estado,
Globalizacién y Politica educacional.
En Burbules, P.y. Torres, C. Globaliza-
cién y Educacion (pp. 31-58). Madrid:
Popular.



CURC impulsa proyecto académico
regional integral y participativo

Oscar Meza Palma

CURC potencia la region central con sus programas y proyectos

| Centro Regional Universitario del Centro (CURC), creado en el aflo 1996, con sede en la antafiona ciu-

dad de Comayagua, asentada en el valle del mismo nombre, surge como una respuesta a demandas
de la regiéon central hondurena, caracterizada por ser una zona dedicada a las actividades de produccion
agricola y ganadera donde predominan los cultivos de exportacion como los vegetales orientales, café y
frutales variados; es una region eminentemente rural de valles, mesetas y montafias compuesta por 37
municipios de la cuenca del Humuya. Es una realidad que el CURC ha valorado para definir su plan estra-
tégico de mediano y largo plazo, para insertarse y gravitar en los procesos de desarrollo de esta region
central.

A partir del 2006, esta institucion académica regional inicié su proceso de reforma, a través de la imple-
mentacion del “Modelo de Gestién Universitaria por resultados” inspirado en los pilares fundamentales
de la reforma académica de la UNAH que privilegia la produccion cientifica y gestion del conocimiento, la
innovacion curricular y oferta bimodal, también la capacitacion continua docente y utilizaciéon de nuevas
herramientas TIC a través de nuestra plataforma tecnolégica. Igual que la gestion del correcto uso de nues-
tros recursos financieros y humanos.

Este proceso de reforma para el
CURC significé la génesis de una
actualizada vision y mision estra-
tégica, para programar su partici-
pacion acorde con las expectati-
vas y necesidades de la region, v,
para ello, tuvo que desplegar una
nueva estructura académico-ad-
ministrativa que asumiera la for-
mulacion y gestion de planes
estratégicos plurianuales bajo un
enfoque de construccion partici-
pativa e incluyente en la puesta
en marcha de los programas y
proyectos, dirigidos a promover
el desarrollo desde un campus




orientado al sector agroalimenta-
rio de la economia.

Luego de mas de 10 afos de re-
forma en el CURC, consolida una
matricula promedio de 2800 es-
tudiantes, atendidos por 132 do-
centes en un 75% con maestrias
y especialidades varias. Se regis-
tran sendos logros en asegura-
miento de la calidad en el servicio
docente, produccion cientifica,
construccion de alianzas estraté-
gicas en prioridades de la regién
como erradicacion de la pobreza,
impulso de la mujer lenca, difu-
sion cultural artistica, desarrollo
empresarial y emprendimiento;
todo esto aparejado a la creacion
de nuevas carreras en el sector
de agro exportaciones, Tecnolo-
gfa de Alimentos, Desarrollo Lo-
caly la maestria en Seguridad Ali-
mentaria y Nutricional; ademas
del redisefio y puesta en marcha
de planes de mejoras en nuestras
carreras de Comercio Internacio-
nal, Administracién de Empresas,
Técnico Agricola e Ingenierfa
Agroindustrial.

Otras areas de impacto que he-
mos incursionado es en liderar
foros regionales y mesas interins-
titucionales en aspectos como la
gestién de recursos hidricos en la
regién, la ganaderia sostenible, el
desarrollo municipal, la gestién
de un modelo de desarrollo para
el valle de Comayagua, diferentes
estudios diagnosticos relativos al
corredor logistico y el aeropuerto
de Palmerola, el disefio participa-

tivo del Plan Estratégico Regional
basado en ordenamiento territo-
rial, que fuera oficializado por el
Gobierno de Honduras en 2013.
Son aspectos que muestran el ni-
vel de compromiso e involucra-
miento que ahora asume nuestro
centro regional.

En cuanto al desarrollo fisico del
CURC, a partir de 2006, se estiman
inversiones superiores a los 60




millones de lempiras en obras
tales como el edificio n°. 2 de
dos plantas donde se albergan:
postgrados y otros espacios de
aprendizaje para la formacion
académica de estudiantes, bu-
levar y portal de acceso vehicu-
lar y peatonal, creacion de areas
deportivas, clinicas médicas vy
odontoldgicas, parques accesos
y jardines. También se construyo
el Centro de Formacion Integral
(CFI), para el desarrollo de semi-
narios y encuentros académi-
Cos con actores regionales en la
promocion de valores del alma
mater, ciudadania e identidad
nacional; asimismo se destaca el
Centro Emprendimiento, espacio
donde se cultiva la mente em-
presarial e innovadora de los es-
tudiantes y abarca brindar apoyo
a las pymes de la region, incluido
el sector cooperativo.

Toda esta dindamica muestra sin
duda un centro regional pros-
pero, comprometido, claro en
sus lineas de accion actuales y
de futuro, que hemos asumido
el desafio de la reforma con mu-
cha resolucion, responsabilidad
y espiritu puma, que vemos el
futuro de nuestra region central
con optimismo, consolidandose
como un polo de desarrollo vital
para el despegue econémico de
Honduras; un escenario del cual
seguiremos siendo parte en su
construcciéon. Al mismo tiempo
vemos con optimismo las trans-
formaciones que se suscitan en
toda la UNAH no solo en la sede
central, sino también en los di-
ferentes campus que integran
nuestra alma mater a lo largo
y ancho del territorio nacional,
pues sentimos orgullo y pasion
por la UNAH que hoy es sobrada-
mente la mejor universidad de
Honduras.

Aliados estratégicos

Esta institucion ha establecido
alianzas con diversas institucio-
nes del nivel local, regional e in-
ternacional; para el caso conla Al-
caldia Municipal de Comayagua,
el Centro Nacional de Educacion
para el Trabajo (CENET), Secretarfa
de Agricultura y Ganaderia (SAG),
Plan Internacional de Honduras,
Ministerio  Internacional “Ojos
Abiertos”, Federacién de Coope-
rativas de Ahorro y Crédito (FA-
CACH), Universidad de Ciencias
Forestales (UNACIFOR), Servicio
Nacional de Sanidad Agrope-
cuaria (SENASA), Cémara de Co-
mercio e Industrias de Otoro;
Camara de Comercio e Industrias

de Comayagua, Asociacion de
Productores de Guayaba, Coope-
rativa Taulabé Limitada, Brigada
Médica del Centro Hospitalario
de Virginia de los Estados Unidos
de América; Club de Leones de
Comayagua, Alcaldia Municipal
de La Paz, Plan Internacional en
Honduras, Pecosol-Consuaccion
para la Seguridad Alimentaria y
Nutricional en Centro América;
Region Departamental n°. 3 de
Comayagua, Asociacion de Ex-
positores de Ferias Agropecua-
rias y Artesanales de Comayagua
(FERIACOM), Fundacién de Pro-
fesionales al Mundo, Pimerural,
Shema-CS de RL y la Pastoral So-
cial Céritas de Comayagua, entre
otras.




Poética entre la Republica de Platon
vy la Republica de Honduras que
anhela la Reforma de la UNAH

German Salinas
Darwin Maradiaga
Profesores de UNAH-TEC Agudn

Resumen

proximadamente en el afno 380 antes de Cristo, en Grecia, el filésofo Platén publicd una obra a la que
tituld La Republica, entre los afos 2004 y 2013 después de Cristo, en Honduras, la Universidad Nacional
Auténoma de Honduras publicé un libro al que tituld Lo Esencial de la Reforma Universitaria.

/Qué tienen en comun estas dos publicaciones separadas por contexto, geografia y tiempo? R. La poética,
implicita en la necesidad de idealizar e intentar que una poblacion se conduzca con mentalidad ciuda-
dana. Porque el mismo deseo de fomentar la mentalidad ciudadana entre los griegos de la antigliedad,
sigue siendo el anhelo que la UNAH estd intentando satisfacer al impulsar una reforma universitaria que

abandera la ética, la identidad nacional y la gestion cultural, para la formacion de ciudadania.

Bajo el tamiz de la dialéctica aris-
totélica y la dialéctica hegeliana,
podemos comprender el interés
en comun de dos agrupaciones
humanas distantes en contexto,
geografia, tiempo y cultura, des-
de la siguiente proposicion:

Tesis: En La Republica, Platon pro-
pone alos gobernantes de Grecia,
la creacion de ciudades-estado
ideales. Para ello serfa necesario
implementar una reforma en la
mentalidad y acciones de los ciu-
dadanos griegos, la cual se logra-
ria mediante la implementacion
de la siguiente formula:“Ciudada-
nos griegos que se desenvolvie-
ran con justicia, sin vacilar en vivir
siendo justos, siempre justos”.

Antitesis: En Lo Esencial de la Refor-
ma Universitaria, la Universidad

Nacional Autbnoma de Hondu-
ras propone a los hondurefos
en general, la creacion de una
Honduras ideal mediante la im-
plementacion de una reforma
que, mas alla de lo tangible, es
una reforma en la mentalidad
de los hondurefos. Esta refor-
ma puede lograrse mediante la
implementacion de la siguiente
formula: “Ciudadanos hondure-
fios que se desenvuelvan con
ética; identidad nacional y ges-
tion cultural”.

Sintesis: Grecia en la barbarie
antigua deseaba ciudadanos
ejemplares; Honduras, hoy en la
barbarie contemporanea desea
ciudadanos ejemplares.

En febrero del ano 2017, la Uni-
versidad Nacional Autonoma de

Honduras Tecnoldgica del Aguan
(UNAH-TEC Aguan) se propuso
desarrollar, mediante la poesia,
una actividad sistematica con-
creta para desarrollar ciudadania
entre los pobladores del valle del
Aguan. Por ello, desde el mes de
febrero del afo en curso, autori-
dades y docentes de este centro
regional conformaron un equipo
denominado: Comisién Lo Esen-
cial.

La Comisidn Lo Esencial se propu-
so identificar y reunir en la ciudad
civica de Olanchito, Yoro, a perso-
nas con vocacion para la poesia y
que habitan en la regién del valle
del Aguan, con el objetivo de ha-
cerles participes de un taller de
poesia, el cual se desarrolld como
fruto de las siguientes activida-
des:



Ingenieria del taller: La arquitectu-
ray armazon del taller de poesia
fueron disefladas por los inte-
grantes de la comision en reunio-
nes semanales durante los meses
de febrero, marzo y abril. Estos
profesionales aportaron ideas
sustanciosas que dieron sentido
profundo a cada una de las aris-
tas, objetivos y justificacion del
taller, argumentando con res-
puestas directas las siguientes
interrogantes:

¢La finalidad del taller es producir
poesia o fomentar la ciudadania?

R: La naturaleza del taller es cum-
plir con lo esencial de la reforma
universitaria, fomentando la ciu-
dadanfa mediante poesia que
destaque holisticamente la ética,
la identidad nacional, mediante
procesos articulados de gestion
cultural.

¢Por qué se escogid personal académi-
co especifico para integrar la Comision
Lo Esencial en UNAH-TEC Aguan?

R: Porque el ingeniero Paredes
Heller, al dirigir el centro regional
y la Comisién Lo Esencial, observé
que los tres factores que deter-

minan lo esencial de la reforma
universitaria, demandan de pro-
fesionales que posean las com-
petencias para proponer solucio-
nes concretas a esos tres factores
con correspondencia metodo-
|6gica. Esa correspondencia por
antonomasia es la siguiente:

Etica: Los filosofos y profesionales
de filosoffa son los especialistas
en estudiar la ética. Por esta ra-
z6n kantiana, el profesor de filo-
soffa German Salinas integré la
comision.

Identidad nacional: En Honduras,
los historiadores han asumido el
deber de investigar, publicary en-
sefar sobre los procesos histori-
cos que han determinado nuestra
identidad nacional que aun esta
en construccion. Para profundizar
sobre ello, y comprender que co-
nocer la historia de Honduras es
un elemento genético vital den-
tro del programa de Lo Esencial de
la Reforma Universitaria, recomen-
damos a los lectores buscar en el
sistema de biblioteca virtual de
la UNAH, la magistral conferencia
pronunciada por el historiador

Dario Euraque, la cual fue deno-
minada: “Rescate de la historia y
de la identidad nacional para la
construccion de ciudadania”

Por la razon metodoldgica que
demanda la escuela de los ana-
les, el historiador Darwin Mara-
diaga se ofrecio para integrar la
comision.

Gestion cultural: Sabemos que
Honduras es un territorio con-
formado por multiples culturas y,
por esa razdn, un equipo multi-
disciplinario fue enlistado en esta
comision. Nos referimos al abo-
gado Orlin Cruz, quien ademas
de ser un escritor y el coordina-
dor de este talentoso equipo, es
un conocedor a perfecciéon de la
zona del Valle del Aguan.

El profesor de espanol y literatura
occidental Oscar Flores, que ade-
mas de haber estudiado la Torea-
da de la Danta de Agalteca que
celebran cada afio los tolupanes,
escribid una biografia sobre el
poeta Jacobo V. Carcamo y mas
recientemente publicd su obra
Amar a Sofia.
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El licenciado en Lenguas Ex-
tranjeras y profesor de inglés y
francés, Oscar Gélvez, poeta que
posee estudios en literatura cen-
troamericana, estudios en inves-
tigaciony es el enlace de la VRl en
UNAH-TEC Aguan.

¢Por qué un taller de poesia y no un
taller de novela?

R: (3) Es uno de los géneros lite-
rarios cuya produccién ha sido
constante y fecunda en Hondu-
ras y Olanchito. (b) Se identifi-
co que, en la zona del valle del
Aguan, existen muchos poetas
con obras no publicadas.

{Cudles debian ser los criterios para la
seleccion del vate encargado de talleri-
zarlospoemasdelosnuevosescritores?
R: Debfa ser una persona que re-
uniera dos caracteristicas: amor a
la poesia y amor a Olanchito y el
valle del Aguan.

En este proceso la comision de
Lo Esencial redescubri¢ al poe-
ta Livio Ramirez Lozano, quien
nacié en la ciudad de Olanchito,
Yoro, en el aho de 1943; logro sus
estudios de leyes en México en
donde su vena de poeta le llevd
a formarse en el taller universita-
rio de poesia que estuvo a car-
go del inmortal vate mexicano
Juan Bufiuelos. Realizd estudios
de sociologia politica en Europa
recibiéndose como doctor en
Derecho; regresé a Honduras vy
ejercié la docencia en la Facultad
de Derecho en la UNAH donde
fundé el primer taller universita-
rio de poesia; es miembro de la
Academia Hondurena de la Len-
gua; honro a su patria hondurefa
sirviendo como diplomatico en
Suiza; ofrecié su fuerza de traba-
jo en instituciones encargadas
de la administracion cultural en

Honduras y se ha desempenado
en numerosos nombramientos y
asignaciones propias de su ardua
prolifica labor académica y artisti-
ca. Nos ha deleitado con variadas
obras publicadas, tales como: Co-
lumna que fluye, Personajes y otros
poemas, Descendentes del fuego,
Sangre y estrella, y Arde como fiera,
entre otros trabajos literarios que
le han fructificado en merecidos
galardones y premios tales como
el reciente Premio Nacional de
Letras “José Trinidad Reyes” que
le otorgd la UNAH en el afno 2002;
el Premio Nacional de Literatura
que obtuvo en el afio 2000; o el
premio internacional de poesia
Platero, que bajo la organizacion
del Club del Libro en Espanol, le
otorgd la Organizacién de las Na-
ciones Unidas en Suiza en 1981.

Con estos sucintos datos sobre
este prolifico poeta del cual los
hondurefos nos sentimos orgu-
llosos, precedimos a comunicar-
nos con el poeta Livio Ramirez
Lozano, quien después de cono-
cer la naturaleza y propdsito del
taller, aceptd el reto y nosotros
de inmediato procedimos a agre-
gar en su hoja de vida el taller de

poesia mas reciente: "Poética, ta-
ller de poesfa. UNAH-TEC Aguan.
Olanchito, Departamento de
Yoro, Julio 2017"

{Por qué realizarlo en la ciudad de
Olanchito?

R: (3) Las instalaciones de UNAH-
TEC Agudn estan ubicadas en esta
ciudad. (b) Esta ciudad posee la
fama nacional e internacional de
ser la ciudad civica de Honduras.
Y no es en vano, ya que cada afio
se celebran eventos culturales en
una semana que dura veinteun
dias. (c) En la casa de la cultura de
este poblado, hay un registro de
escritos publicados por mas de
cien autores. (d) Ademas del des-
tacado novelista Ramoén Amaya
Amador, el insigne poeta Jacobo
V. Carcamo nacioé en la comarca
de Olanchito. (e) Otras ciudades
de Honduras poseen monumen-
tales ciudadelas mayas como en
Copén Ruinas o el casco histori-
co colonial espafiol como el de
Comayagua, playas paradisiacas
como Tela y Roatan o reservas
ecoldgicas boscosas como La Ti-
gra en Francisco Morazan, pero
Olanchito posee escritores y ci-
vismo desbordante.




¢Por qué, se intitulo de Poética al ta-
ller?

R: Por varias razones: (a) Es una
evocacion de la obra del fildsofo
griego Aristoteles, a la cual deno-
mind Poética, siendo este mismo
pensador quien nos aportd una
teorfa de la ética que hoy cono-
cemos como “Etica Aristotélica”
(b) Es el parafraseo y juego lin-
guistico que surge al conformar
la palabra poesia mas la palabra
ética. (c) Porque la ética es uno
de los tres pilares sobre los que
se sostiene la reforma universi-
taria, motivo por el cual la UNAH
publicd en 2014 el libro titulado
Etica para la construccién de ciu-
dadania, en donde el profesor
Oscar Flores publico el ensayo”La
tradicion oral desde el punto de
vista de la ética”.

¢Por qué el taller debe producir una
publicacion de poesia para el dia lunes
4 de septiembre del afo 2017?

R: Ese dia se celebrard el XVil ani-
versario de UNAH-TEC Aguan, y se
festejard con cinco actos cultura-
les que se desarrollaran en una
agenda con duracién de diecisie-

te horas continuas, entre los cua-
les la Comisidn de Lo Esencial pre-
sentara a los poetas descubiertos
en el tallery su libro de poesia en
un acto que ocurrira en un hora-
rio de 4:00 p.m. a 6:00 p.m.

Prospeccion: Durante los meses de
mayo, junio y julio, se desarrolla-
ron giras de promocion del taller
en medios de comunicacion e
instituciones educativas publi-
cas y privadas de las ciudades y
pueblos que integran el valle del
Aguan, como ser: Trujillo, Tocoa,
Saba, Yoro, Jocon, Elixir, Arenal,
Coyolesy por supuesto, la ciudad
civica de Olanchito.

Ejecucion: El desarrollo del taller
ocurrié en cuatro fases dentro
de las instalaciones de UNAH-TEC
Aguan, de la siguiente manera:

Primermomento: Se realizd untaller
informativo, preparativo y de par-
ticipacion para los talleristas que
asistieron desde variados lugares
del valle del Aguan. Durante esta
primer jornada se ofrecieron cua-
tro conferencias magistrales en el

siguiente orden: “Lo Esencial de
la Reforma Universitaria’, por el
licenciado en letras Oscar Flores;
“Etica filosoffa y poesia’ por el li-
cenciado en filosoffa German Sa-
linas y el doctor en filosofia Mario
Cabrera; "Poesfa politica’, por el
licenciado en lenguas extran-
jeras Oscar Galvez; “"Los Hondu-
reflos y el Ser’, por el licenciado
en historia Darwin Maradiaga.

Segundo momento: Se realizd la se-
gunda jornada donde las perso-
nas que viajaron desde diferentes
ciudades y comunidades hasta la
ciudad de Olanchito, comenza-
ron a “soltar” sus poemas bajo la
direccion del destacado poeta
Heber Sorto. El poeta es el direc-
tor de la Casa de la Cultura en
Olanchito y quien manejé a los
noveles poetas participantes con
una conferencia sobre las figuras
literarias desde la cual se desata-
ron rondas de lecturas de poesia
que pusieron al descubierto los
alcances de los participantes.

Tercer momento: En esta etapa los
participantes asistieron a dos jor-
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nadas del taller, bajo la direccion
doctoral del poeta Livio Ramfrez,
quien recibié la asistencia prin-
cipal del literato Oscar Flores vy
demas miembros de la Comision
Lo Esencial durante dos dias con-
secutivos.

Se reveld que Poética, Taller de
Poesia habia descubierto a ca-
torce poetas en la region del
Aguan. Entre los cuales destaca-
ron: La joven de Jocon Yoro, Né-
taly Graciela Cortés; la violinista
de once afios, Amanda Mazzelli
que estudié en el instituto Gui-
llermo Moore de Olanchito; el
incisivo y talentoso joven poeta,
Mario Jean Carlos Cruz Vézquez;
la pluma de Odin en los versos
de Jorge Morel; el incasable pre-
sidente de COSECIO, Luis Posas.
Fue integrado también por las
jovencitas ilustres estudiantes en
UNAH-TEC Aguan, Delmy Pamela
Sanchez y Rosa Reyes; los profe-
sores en UNAH-TEC Aguén: Oscar
Galvez, apologista de Rober-
to Sosa y admirador de la obra
del consagrado poeta Salvador
Madrid; German Salinas con su
seuddénimo Pervis Gesalo, quien
desempolvod poesia que escribid
en 1978 en Sudamérica y que no
habia publicado; el historiador
Darwin Maradiaga, que periodi-
za la historia de Honduras en su
poema Mujer de Maiz; 1os poetas
Fernando Fernandez, que reside
en Francia y Dany Ortiz, ambos
que habian publicado apenas
unas pocas lineas de forma ti-

morata en la Revista del Agudn
hace muchos afos; y finalmente,
segun afirmaciéon categoérica del
maestro Livio, figura como nueva
voz y revelacion, la joven poeta
Mauren Romero, quien nos delei-
td con su composicion Un Amor
Decadente la cual dedico sin va-
cilar a Honduras, a Olanchito y la
region del Aguan, desde donde
UNAH-TEC Aguan desea parabie-
nes a los poetas en mencion.

Cuarto momento: El resultado de
este taller desembocard en la pu-
blicacion de las obras Po-Eticas
de los jovenes vates, en una edi-
Cion que pretende ser presenta-
da en el prestigioso y tradicional
“Encuentro Nacional de Poetas
y Escritores” que se desarrolla
en la tierra del Jamo y el Colibri,
en el marco de la semana civica
durante el mes de septiembre,
bajo la organizacion y direccion

de la Casa de la Cultura que ac-
tualmente dirige el poeta Heber
Sorto.

Entre la antigua Republica griega
de Platon y la Republica de Hon-
duras que la UNAH afora en el
siglo XX|, la historia nos confirma
que los hondurefios lograremos
un contrato de bienestar social y
justicia, al conducirnos por la vida
con ética e identidad nacional
exaltando nuestra cultura para
ser ciudadanos integros. Ciuda-
danos como los que sofo el sa-
bio centroamericano nacido en
Honduras, José Cecilio Diaz del
Valle cuando afirmd: "Habra sa-
bios entre ladinos; habré filésofos
entre los indios. Todos tendran
mayor o menor cantidad de ci-
vilizacion vy, esta parte de la tierra
serd la mas iluminada de todas”

Olanchito, 31 de julio de 2017



Situacion actual
de los derechos politicos de la mujer

Alejandro Pineda
Colaborador del Instituto de Investigacion Juridica UNAH

Resumen

En el devenir histérico de la humanidad, de las distintas sociedades en que se ha agrupado esta, se han
ido marcando hitos, donde la posteridad hemos podido ver hacia atras y con ello analizar cudl ha sido
el camino recorrido hasta el dia de hoy. Los derechos que hoy gozan los habitantes en la mayoria de paises
democraticos han sido el producto del esfuerzo colectivo de distintos grupos sociales que han influido de
manera directa en los cambios progresivos que marcaron su época. Dentro de ese concepto general, se
enmarcan los derechos de las mujeres, grupo social que por mucho tiempo ha sufrido un trato desigual
respecto a las protecciones que las leyes pretenden asegurar a los ciudadanos dentro del Estado.

Honduras ha atravesado distintas etapas dificiles, las cuales han significado graves vulneraciones a los
derechos humanos de sus ciudadanos, muchas de las cuales al dia de hoy no se han logrado superar
plenamente; han perdurado atavismos negativos que deben ser abordados por toda la sociedad hondu-
refa de manera que dia a dia se avance hacia la consolidacion de un Estado garante de sus ciudadanos,
proveyendo la posibilidad que cada ser humano pueda aspirar a obtener una calidad de vida digna y todo
ello confluya hacia la mejora holistica de nuestro pafs y region. Este articulo pretende poner en contexto
el camino recorrido respecto a los derechos politicos de las mujeres en Honduras, resaltando los aportes
importantes que personas como la licenciada Alba Alonzo de Quezada han realizado en pro del progreso
social del pafs.

Palabras clave: Derechos de la mujer, derechos politicos.

Antecedentes

Las mujeres representan a nivel
mundial mas del cincuenta por
ciento de la poblacién, por lo
que es claro que su participacion
en la toma de decisiones es clave
para los sistemas democraticos.
Los derechos politicos se ubican
dentro de los derechos humanos,
siendo estos el conjunto de facul-

tades, prerrogativas, libertades y
pretensiones de caracter civil, po-
litico, econdmico, social y cultural
que reconocen al ser humano
como individuo y colectivamen-
te.! A su vez, los derechos politi-
cos engloban un grupo amplio
de derechos que tienen como
finalidad comun la de proveer a

cada persona la posibilidad de
poder participar en la direccion
del Estado.

Estos derechos politicos se pue-
den enunciar fundamentalmen-
te como el derecho al voto, el
derecho a ocupar cargos de re-
presentacion popular, el derecho

1. Peniche, Surya. Terminologia de los Derechos Humanos. Serie de Manuales 18, Centro Universitario de Investigaciones Biblio-

tecnoldgicas, UNAM, 1994, p. 7.

25



26

a reunirse o asociarse para tratar
asuntos politicos del pais y el de-
recho de peticién en materia po-
litica.? La Convencién sobre los
Derechos Politicos de la Mujer de
1952 fue el primer instrumento
internacional que abordd estas
aristas, colocando este grupo de
derechos como un blogque nor-
mativo que debia ser adoptado
por cada miembro de la Organi-
zacion de las Naciones Unidas.
En Honduras, a través del decreto
presidencial n°. 29 de 1955, du-
rante el Gobierno de Julio Loza-
no, se aprobo el voto femenino,
siendo este un importante avan-
ce, sin embargo, el decreto en
mencién establecia limitantes al
derecho al voto, siendo necesa-
rio que la mujer que quisiese vo-
tar debfa poder leer, algo que en
aquel tiempo no constituia una
mayorfa. Ademas de lo anterior,
también es importante conside-
rar que esta reforma llego tardia-
mente a nuestro pals, puesto que
en El Salvador ya se habia apro-
bado para el afio 1939, mientras
que en Guatemala y Costa Rica se
aprobd el voto femenino en 1945.

Es en esta época que Alba Alon-
so de Quesada realiza su primera
aparicion en el ambito publi-
Co, ya para 1958 se consagraba
como la primera mujer graduada
de la Facultad de Ciencias Juri-
dicas de la Universidad Nacional
Auténoma de Honduras. Ella fue
una importante impulsora del
voto femenino; para el afio 1957
participd junto a la comunidad
femenina hondurefa en las pri-
meras elecciones, donde resultd
electo Ramon Villeda Morales.

A partir de ese primer impulso re-
formador, han sucedido distintos

hechos que han transformado
en alguna medida la situacién
de desigualdad. En el afno 2000
se aprobd la Ley de Igualdad de
Oportunidades para la Mujer, la
cual fue producto del trabajo de
distintos sectores, incluyendo la
importante participacion de la
abogada Alba Alonso de Quesa-
da, quien fue una de sus mayo-
res promotoras. Una de las cosas
mas importantes que esta ley tra-
jo consigo, fue la fijacion de una
cuota progresiva de participacion
femenina en los cargos de direc-
cién partidaria, diputaciones tan-
to al Congreso Nacional como al
Parlamento Centroamericano, asi
como las alcaldias y regidurias.
Aun cuando el cumplimiento de
dichas cuotas no fue a cabalidad
en las distintas contiendas elec-
torales, si que ayudo en la confor-
macion de un aparato estatal con
mayor participacion femenina.
Aun con los resultados positivos,
se deben abordar las debilidades
para que en lo sucesivo se vaya
perfeccionando los métodos a
abordar.

Todo ese camino recorrido hasta
la actualidad nos denota que ha
existido progreso, no obstante,
no ha sido de la dimension que
requiere nuestra sociedad. Hoy
en dfa existen grandes desafios
para las mujeres en Honduras,
especialmente para aquellas de
los sectores rurales y econémica-
mente desfavorecidos, para quie-
nes los derechos que consagran
las distintas normas no se trasfor-
man en una realidad verificable,
quedando la norma juridica im-
potente ante la desidia cultural
que muchos sectores oponen
ante el respeto a la ley.

Derechos politicos de las
mujeres en Honduras

Al tener en mente lo que englo-
ban los derechos politicos, debe-
mos tomar en consideracion el
nivel de realizacion de los mis-
mos, es decir, ;qué tanto se veri-
fica en la realidad social la efec-
tividad de los derechos politicos
que se consagran a través del or-
denamiento juridico hondurefio?
Basta responder a lo anterior para
saber donde estamos ubicados
y poder asi determinar a dénde
queremos llegar.

El articulo 23 literal a de la Con-
vencion Americana sobre De-
rechos Humanos senala que:
"Todos los ciudadanos deben
gozar de los siguientes derechos
y oportunidades: a) de participar
en la direccion de los asuntos pu-
blicos, directamente o por medio
de representantes libremente
elegidos”. Este articulo tiene cier-
ta similitud con el literal ¢ de Ia
misma norma, sin embargo, se
diferencia con la relacion que rea-
liza respecto a la manera de parti-
cipar en los asuntos publicos del
pais, pudiendo ser directamente
0 a través de representantes li-
bremente elegidos, haciendo
con esto alusion a los cargos de
eleccién popular.

En Honduras los cargos de elec-
cion popular corren en 3 niveles:
presidencial, municipal y legisla-
tivo.

En el nivel presidencial aun nues-
tro pais no ha llevado a la silla
presidencial a una mujer. Pese a
que han participado ciertas mu-
jeres en la contienda politica, no
ha habido una candidata para

2. Patifio Camarena, Javier. Derecho Electoral Mexicano. Instituto de Investigaciones Juridicas UNAM, México, 1994, p. 61.



disputar una eleccién general.
Esto no necesariamente significa
una vulneracion de los derechos
politicos a las mujeres que han
participado, sin embargo, es ne-
cesario indagar por qué razéon no
ha aparecido una lider que logre
captar un numero suficiente de
votantes para disputar la presi-
dencia.

Para el caso del nivel legislativo,
durante los anos 2002-2006, el
Congreso Nacional de la Repu-
blica solamente contd con la pre-
sencia de nueve diputadas. Para
las elecciones primarias siguien-
tes, se puso en vigencia una re-
forma a la Ley Electoral y de la
Organizaciones Politicas, que
forzosamente asignaba un 30%
de la cuota de participacion a las
mujeres en elecciones primarias.
Para el Congreso Nacional electo
para los anos 2006-2010, se ele-
vé a 31 la cantidad de diputadas
electas, esto representa un avan-
ceimportante. Para las elecciones
del periodo 2010-2014, se elevd
en menor proporcion, al resultar
electas 35 diputadas al Congreso
Nacional, aun cuando la cuota
de participacion se elevo al 40%.
Para el actual periodo 2014-2018,
se produjo una reduccion a 34 di-
putadas. Ya para las Ultimas elec-
ciones primarias se ha elevado la
cuota al 50%, por lo que en no-
viembre se deberdn analizar los
resultados que se produzcan.

A nivel municipal, para el periodo
anterior, no se logré cumplir con
la cuota del 40%. En este nivel
electivo se ha visto que existen
diversas barreras que enfrentan
las mujeres para acceder a un
cargo municipal. En dicho perio-
do 2010-2014, las mujeres logra-

ron 19 alcaldias, a diferencia de
las 279 que ocuparon hombres,
respecto a las vicealcaldias la cifra
se eleva un tanto, al conformarlas
100 mujeres en contraste a 198
hombres.

En nuestro pais formalmente
existen los instrumentos juridi-
cos vy las instituciones necesarias
que brinden las posibilidades de
participacion femenina, no obs-
tante, existen otros factores que
inciden en los resultados finales
de dichas participaciones, por lo
que el trabajo debe ir enfocado a
minimizar todas las condiciones
que impongan barreras para que
mMAas mujeres ocupen cargos pu-
blicos.

El articulo 23 literal b de la Con-
vencion Americana sobre Dere-
chos Humanos sefala que todo
ciudadano debe gozar el dere-
choy oportunidad “de votary ser
elegido en elecciones periodicas
auténticas, realizadas por sufra-
gio universal e igual y por voto
secreto que garantice la libre
expresion de la voluntad de los
electores’.

Este esencialmente constituye el
derecho al voto, que en nuestro
pais se ha respetado formalmen-
te desde 1982; se ha mantenido
un orden democratico en el cual
cada periodo de gobierno ha
precedido elecciones, solamen-
te interrumpido por el golpe de
Estado del afio 2009. Sobre el de-
recho al voto, regulado por el ar-
ticulo en mencion, se deben ha-
cer abortamientos integrales, no
solamente sobre género, ya que
las debilidades que sufre nuestro
pais son un problema que atafe
a todos sin excepcion. La demo-

3. http://oig.cepal.org/es

cracia ocupa revitalizarse, adap-
tarse a los cambios y necesidades
de hoy en dia, donde la legitimi-
dad de los gobiernos es de suma
importancia para poder empren-
der los caminos del progreso.

El articulo 23 literal C de la Con-
vencion Americana sobre Dere-
chos Humanos a su vez sefhala
que cada ciudadano debe gozar
el derecho y oportunidad “de
tener acceso, en condiciones de
igualdad, a las funciones publicas
de su pais”.

Este literal se asemeja en cierta
forma al literal a del mismo arti-
culo, sin embargo, deja entrever
que lo que garantiza es el acceso
a las distintas funciones publicas,
no solamente de cargo de elec-
cién popular. Sobre este aspecto,
el Observatorio de Igualdad de
Género de América Latina y el
Caribe ofrece la estadistica sobre
el porcentaje de mujeres en los
gabinetes ministeriales para el
ultimo Gobierno, sefialando un
11.1% en Honduras (solamente
supera a 3 palfses), contrastando
con un 38.1% de Costa Rica y un
57.1% de Nicaragua, con lo que
se verifica que es una minoria la
cantidad de mujeres que ocupan
una silla de direccion dentro del
Gobierno.?

La participacion politica de las
mujeres en cargos ejecutivos es
una potestad del presidente de la
Republica que este ejerce a dis-
crecion, de manera tal que en el
Gobierno de Porfirio Lobo Sosa,
de 56 instituciones publicas que
monitored el Movimiento de Mu-
jeres por la Paz Visitacion Padilla,
en el 2013 se encontrd que sola-
mente habfan 16 mujeres como
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sus titulares, lo que representaba
un 26%.4

Estas cifras nos indican que aun
cuando existen mujeres que son
excelentes profesionales y cuyas
capacidades son iguales o supe-
riores a las de algunos hombres,
son estos quienes ocupan los
cargos publicos en su mayoria. Si
bien los derechos politicos que
consagra nuestra Constitucion
y leyes hondurefas respetan los
estandares internacionales, en la
realidad se verifica que no existe
una real transformacion de las
situaciones que se desean mo-
dificar. Con esto nos queda claro
que no basta el abrir los espacios
para que las mujeres puedan par-
ticipar, sino que se debe trabajar
para que la sociedad apoye las
mejores mujeres a lograr que con
su participacion se ubiquen don-
de la sociedad las requiere.

Perspectivas para los
siguientes anos

En la actualidad existe un pano-
rama sombrio respecto al pro-
greso en la consolidacion de
nuestra democracia. La debilidad
institucional a lo ancho del pais
representa un grave obstaculo
para que los esfuerzos que hace
la colectividad en pro de mejorar
los indices de desarrollo huma-
no se puedan concretar. Nuestro
ordenamiento juridico estd le-
jos de considerarse perfecto, no
obstante, provee muchas opor-
tunidades de garantizar nuestros
derechos. Aun cuando puedan
idearse modificaciones legislati-
vas de orden politico, para ace-
lerar los procesos de equidad
de género y con ello volver mas
justa nuestra sociedad, conside-
ramos que debe trabajarse en la
formacion de lideresas, empo-
derar a grupos organizados de

mujeres, en especial en el sector
rural del pafs, a manera que se
tornen conscientes de sus dere-
chos y comiencen a ocupar los
espacios que les corresponden.
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Aportes de la abogada
Alba Alonzo de Quesada a la Cultura

Jesus De Las Heras*
Coordinador en Conservacion de Colecciones Patrimoniales
Direccion de Cultura, UNAH

a UNAH ha dedicado el Afio Académico 2017 para homenajear la trayectoria de la abogada Alba Alonzo

de Quesada, la primera mujer graduada como licenciada en Ciencias Juridicas de la Facultad de Dere-
cho en la Universidad Nacional Auténoma de Honduras. Durante toda su vida académica y profesional
la abogada Alba Alonzo de Quesada ha realizado estudios asociados al bienestar infantil, la mujer y los
derechos de la familia.

Alba Alonzo de Quesada en su papel como abogada ha desempefiado diferentes cargos en el sector
publico, sobresaliendo sus actuaciones como fiscal de Primera Instancia en lo Penal, ministra de Trabajo,
subsecretaria de Educacion, coordinadora de la Reforma Educativa del nivel Secundario, directora del De-
partamento de Planeacion Educativa del Ministerio de Educacion, asesora legal del Ministerio de Cultura,
secretaria de la Comision Civil para la Reconstruccion Nacional y miembro de la Comision de Transicion de

la UNAH, entre otros cargos.

Adicionalmente, en el sector pri-
vado se ha desempenado en las
dreas de Familia, Laboral, Admi-
nistrativo y Notariado por mas de
25 anos, desarrollando consulto-
rias en el campo del Derecho.

Es importante hacer constar que
en su trayectoria laboral la abo-
gada Alba Alonzo de Quesada
ha participado en la elaboracion
de proyectos de ley como ser la
Ley de Igualdad de Oportunida-
des, Ley del Instituto Nacional de
la Mujer (INAM), Ley para el De-
sarrollo Alternativo de la Educa-
cion No Formal, Ley del Instituto
de la Nifiez y la Familia, Proyecto

de Coédigo de Familia, y la Ley del
VIH/sida.

Entre sus méritos sobresalientes
se cuentan la activa participacion
realizada en voluntariado, aseso-
rla en el Consultorio Juridico de
UNISA (Unidad de Servicios de
Apoyo para la Mujer), ademds de
la colaboracién en diversas Orga-
nizaciones No Gubernamentales
(ONG) que trabajan para la mujer,
la nifez, el desarrollo comunita-
ro y en orientacion juridica. Ha
sido una destacada directora del
Consultorio de Servicios Legales
de la Federacion de Asociaciones
Femeninas de Honduras (FAFH),

para la atencion y resolucion de
casos legales presentados por
mujeres de diferentes estratos
sociales; también ha realizado ca-
pacitaciones legales a grupos de
mujeres de Tegucigalpa y otros
lugares del pafs, entre otras acti-
vidades.

Aportes de la abogada
Alba Alonzo de Quesada en
materia cultural

La Direccion de Cultura de la
UNAH, al estar dedicada a la arti-
culaciéon estratégica del Sistema
Universitario de Gestion Cultural,
reconoce en este Ao Académi-

* Master en Gestion del Patrimonio Turistico Natural y Cultural por la Universidad Politécnica de Valencia (Espafia). Especialidad
Docente en Educacion a Distancia por la Universidad Técnica de Kaiserslautern (Alemania).
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co 2017 el valioso aporte
realizado por la abogada
Alba Alonzo de Quesa-
da, en vista de que se ha
destacado a lo largo de
su vida como abogada.
Se suma a sus actua-
ciones la realizacion de
una obra publicada para
Unesco sobre la politica
cultural de Honduras,
misma que sirve como
claro ejemplo de sus
multiples y diversas con-
tribuciones a la sociedad
hondurefia. Esta publi-
cacion se encuentra dis-
ponible en el sistema bi-
bliotecario universitario,
nacional y en formato
electronico a través de
la web.

Abogada Alba Alonzo de Quesada en la presentacion de su
discurso oficial, pronunciado en Kenia.

Nos interesa iniciar el
analisis de su publicacion, que
fue formulada en un momento
en el que Honduras no contaba
aun con una Ley de Protec-
cién del Patrimonio Cultural

y que, por si misma, refleja la
situacion imperante de esta
materia en el pensamiento
estatal hondurefio de hace
cuatro décadas.

i turales® -
jticas cul s
Fe’:rudios V' documento

cultural de

Hacia un2 politica

Alba Alonse ge Quesadd

La abogada Alba Alonzo de

Quesada publicé en el ano de

1977 para Unesco, en la serie

de Politicas Culturales: estudios
y documentos, la obra Hacia una
Politica Cultural de Honduras, con
el fin de mostrar los planteamien-
tos culturales existentes en nues-
tro pais para ese momento. Esta
obra fue realizada por la abogada
mientras estuvo al frente de la
Secretarfa de Cultura, Turismo e
Informacion (SECTIN). El punto de
partida expresado por Unesco se
centra en el reconocimiento de

Portada de la obra Hacia una politica cul-
tural de Honduras.

que cada Estado “deter-
mina su politica cultural
y sus métodos de accion
con arreglo a su propia
concepcién de la cul-
tura, su sistema socioe-
condmico, su ideologia
politica y su desarrollo
tecnolodgico”.

Contenido de la
obra

El estudio de politica
cultural de Honduras
presentado ante Unes-
co fue elaborado en dos
partes: en la primera
parte, se presenta una
referencia a la evoluciéon
de la cultura hondurefa
a través de su historia
y, en la segunda parte,
se describen los esfuer-
z0s realizados tendientes a crear
una nueva politica cultural hasta
la década de los 70. En cuanto a
las fuentes consultadas para di-
cha publicacion, la autora cita a
Medardo Mejia, Rafael Heliodo-
ro Valle, Ramon Rosa, la Revista
del Archivo y Biblioteca Nacional,
Consejo Superior de Planificacion
Econdmica, Comisién Nacional
de Reforma de la Educacion, Ofi-
cina Central de Informacién de
SECTIN, entre otros.

A lo largo de esta publicacion,
existe un intento por compilar
los datos existentes hasta la
década de los 70 y que estan
vinculados con la estructura
administrativa, el planea-
miento, el financiamiento, la
legislacion, el presupuesto,
algunas instituciones publi-
cas y privadas involucradas, el
contenido cultural de la educa-
cién en su proceso de reforma,
la conservacion del patrimonio



Abogada Alba Alonzo de Quesada y grupo de estudiantes, durante sus labores como parte del Ministerio de Educacion 1970-
1975.

cultural, la infraestructura institu-
cional, los medios estatales de la
difusiéon de la cultura, la coopera-
cion internacional, etc.

Primera parte: El tema inicialmen-
te planteado en la primera parte
de la obra se refiere a la multura
maya, entrando de lleno en los
estudios arqueoldgicos asocia-
dos a la regién mesoamericana,
las caracteristicas generales, cien-
Cia, tecnologia, arte y artesania
(que comprende elementos de
escultura, pintura, dibujo, alfare-
riay otras artes).

Sin embargo, podemos observar
que al abordar y caracterizar la
cultura prehispanica de nuestro
pais, se refleja una tendencia a la
“mayanizacion” del territorio hon-
dureno (como si fuera la Unica
cultura meritoria) en detrimento
de otras sociedades existentes.
Desde la 6ptica de nuestro tiem-
po, no se incluye plenamente la
multiculturalidad de nuestro pals
ni contiene periodizaciones co-

rrespondientes a la evoluciéon de
la cultura hondurefa.

Seguidamente, se aborda el pe-
riodo colonial y el proceso de-
nominado aqui como acultura-
cién para referirse al conjunto
de transformaciones culturales
devenidas de la conquista y co-
lonizacion por Espafia (segun
sostiene esta obra). Al abordar la
cultura hispénica colonial, se hizo
referencia a los temas de filosofia,
religion, ciencia, educacion vy fi-
nalmente al arte colonial.

Al caracterizar la cultura en la pri-
mera mitad del siglo XIX, se abor-
da el periodo de la Independen-
cia y un periodo definido como
de Revolucion Morazanica; adu-
ciendo a que la primera busque-
da de nuestra autenticidad cultu-
ral surgié en el periodo posterior
al proceso de independencia. En
este apartado, se caracteriza la
filosofia, religion, ciencia, tecno-
logia, educacion, arte, artesania y
literatura de ese tiempo.

La publicaciéon aborda, ademas,
la cultura en la segunda mitad
del siglo XIX, coincidiendo con
el periodo comprendido entre
1850 y 1890, tomando como
elemento central a la Reforma
Liberal. En ese tiempo los paises
latinoamericanos modernizaron
sus economias al incorporarlas
generalmente a la produccién
exportable a través de cultivos vy,
en el caso de Honduras, con el re-
surgimiento de la mineria.

Es de hacer notar que el proceso
de Reforma Liberal iniciado en
Honduras por el Dr. Marco Aure-
lio Soto y Ramon Rosa a partir de
1876, esta ligado a la revolucion
morazénica de la primera mitad
del siglo XIX, en tanto que se pro-
pone como una continuacion
ideoldgica, asi como de su ac-
cionar en materia social, cultural
y econdmica. Se abordan en este
apartado temas asociados a la
filosofia, ciencia, tecnologfa, edu-
cacién, recreacion, arte, lengua,
literatura, instituciones culturales
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y medios de comunicacion (des-
tacandose en el plano cultural la
aparicion del Archivo Nacional y
de la Biblioteca Nacional, la publi-
cacion del periddico La Paz, que
inicié en 1877, y, posteriormente,
otros periddicos como El Orden,
La Republicay Honduras Industrial.
Asimismo, se sumaron a estas ini-
Ciativas, la aparicién en el siglo XX
de la Casa de la Cultura.

La primera parte de la obra fina-
liza haciendo una descripcion de
la cultura en el siglo XX que con-
cluye en la década de los anos
setenta. Es durante la segunda
mitad del siglo XX que se expe-
rimentd un cierto crecimiento
y desarrollo en la industria que
modificd la economia y socie-
dad de nuestro pais. Una de las
manifestaciones culturales mas
importantes de este tiempo fue
la aparicion del Plan Nacional de
Desarrollo, formulado por el Con-
sejo Superior de Planificacién
Econdmica, proyectandose una
rectificacion en la politica econd-
mica, educacional y cultural de la
nacion (durante el Gobierno mili-
tar en 1975) con el propdsito de
aplicar la cultura a la formacién
de una nueva sociedad mas de-
mocratica e institucionalizada.

Segunda parte: En la segunda
parte, se aborda la cultura y re-
creacion hasta el momento de
ser escrita la obra y que se des-
prende del diagndstico del Plan
Nacional de Desarrollo elaborado
en 1973 por la Secretaria Técnica
del Consejo Superior de Planifica-
ciéon Econdmica.

Los principales apoyos institucio-
nales a la cultura registrados de
que se hace menciéon al momen-
to de realizar la obra, estaban li-
gados al accionar de la Direccién

General de Educacion Artistica y
Extension Cultural (del Ministerio
de Educacion Publica) a cargo de
instituciones que funcionaban
en ese momento como la Biblio-
teca Nacional, la Escuela Nacional
de Bellas Artes, Escuela Nacional
de Musica, Direccién de Folclore
Nacional, Teatro Nacional "Ma-
nuel Bonilla” Teatro Nacional de
Honduras y Banda de los Su-
premos Poderes, entre otras. Se
menciona también el papel de
la Direcciéon de Extension de la
UNAH, la Junta Nacional de Bien-
estar Social (JNBS) y el Instituto
Hondureno de Turismo (IHT).

Adicionalmente, la obra hace re-
ferencia a los medios de comu-
nicacion, teatro, libros, museos y
parques arqueoldgicos existentes
en el pais, cinematografia, acade-
mias y organizaciones culturales,
centros recreativos y comunales,
deportes, organizaciones juve-
niles, educacion artistica, entre
otras. Sefala la urgencia por la
‘democratizacion de la cultura” a
través de acciones sobre grupos
de poblacion cada vez mas am-
plios.

En la parte final, se abordan li-
neamientos de politica cultural
definida por el Estado tomando
como base el Plan Nacional de
Desarrollo 1974-1978. Este Plan
proponia los elementos que
consideraron esenciales de una
politica educacional y cultural
hondurena para superar el sub-
desarrollo  sugiriendo que: “El
gran objetivo de la politica cul-
tural es crear, fomentar y difun-
dir una cultura de caracteristicas
nacionales basada en las raices
histéricas, pero abierta también a
los aportes de la cultura de todos
los paises que han realizado su
revolucién cientifica y técnica”

La parte final de la obra toma
como referencia el Plan Nacional
de Desarrollo propuesto para el
periodo 1974-1978, identifican-
do los logros existentes y proyec-
tados hacia una nueva politica
cultural de Honduras. Se reco-
noce que en materia de legisla-
cion, Honduras carece hasta ese
momento de un ordenamiento
coherente, resultando en su lu-
gar varios instrumentos juridicos
dispersos, producto de épocas y
objetivos diferentes reflejados en
la Constitucion de la Repubilica,
leyes del Instituto Hondurefio de
Antropologia e Historia de Hon-
duras, Ley del Instituto Hondure-
fio de Turismo, Ley Organica de
Educacion y Ley de Emision del
Pensamiento.

El texto concluye afirmando que
la creacion de la Secretaria de Es-
tado en el Despacho de Cultura,
Turismo e Informacion (SECTIN)
en 1975 evidencia la fusion de la
cultura, informacion y turismo.

Apreciaciones finales

A lo largo de la obra se puede
apreciar un intento por legiti-
mar la autenticidad de la cultura
de Honduras, sus tradiciones e
identidad propia, entendida en
su momento a partir de vestigios
histéricos, materiales y hechos
culturales mas significativos.

Esta obra se gestd durante un
Gobierno militar que, a media-
dos de los setenta, intentd hacer
una revision de organismos vin-
culados al desarrollo. En una fe-
cha anterior, nuestra universidad
obtuvo su autonomia durante el
mandato de la Junta Militar de
Gobierno que, en 1957, posibi-
litd la transformacion definitiva
de nuestra institucion como Uni-



versidad Nacional Autonoma de
Honduras, permitiéndole ampliar
sus horizontes culturales, ideolo-
gicos, artisticos y filosoficos.

Podemos decir que esta obra
sentd las bases en materia cul-
tural con anterioridad a la exis-
tencia posterior de iniciativas
legales como la Ley de Protec-
cion del Patrimonio Cultural de
la Nacion (decreto 81-84, 30 de
mayo de 1984) y posteriormente
con la Ley para la Proteccion del
Patrimonio Cultural de la Nacion
(decreto 220-97, 29 de diciem-
bre de 1997). En tal sentido, esta
obra tiene el mérito de reconocer
como parte de la problematica
nacional, el hecho de que las ac-
tividades culturales y recreativas
en el pals eran restringidas y que
no existian regulaciones legales
para su proteccion.

Al hablar del fomento de la cultu-
ra nacional se tomaron en cuenta
algunos principios.Entre estos, la
adecuacion de la politica cultural
a la politica de desarrollo nacio-
nal y educacional, proponiéndo-
se que “la cultura debe ser patri-
monio auténtico del pueblo. Solo
asf serd posible hablar de una cul-
tura democratica, capaz de forta-
lecer los derechos del hombre y
sus libertades esenciales”.

Finalmente, debemos aprovechar
a reconocer y valorar los aportes
realizados por la abogada Alba
Alonzo de Quesada a lo largo de
su meritoria carrera profesional,
quien ha impulsado la reivindi-
caciéon de la mujer, la familia y
la niflez, enmarcadas al mismo

Abogada Alba Alonzo de Quesada pronunciando discursos en diferentes momentos

de su vida profesional.

tiempo en el desarrollo de las
politicas culturales hondurefas.
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La gran fiesta cultural que une a los
universitarios centroamericanos
impregno de arte tres de las
principales ciudades de Nicaragua

Del 3 al 8 de abril, estudiantes de mds de 20
universidades de Centroameérica hicieron posible
el X FICCUA, desarrollado en Nicaragua

urante una semana, el arte y la cultura centroamericana se reunieron en las ciudades nicaragienses
de Managua, Ledn y Granada, incorporando al menos 31 espacios escénicos donde los universitarios
expusieron sus habilidades y destrezas artisticas.

Al menos 1500 universitarios se movilizaron hacia Nicaragua para formar parte del X Festival Interuniversi-
tario Centroamericano de la Cultura y el Arte (FICCUA). La festividad tuvo como objetivo abrir espacios para
las artes y las letras promoviendo el desarrollo cultural de la regién mediante el intercambio formativo de
los universitarios.

Las jornadas comenzaron con la presentacion de las expresiones artisticas de danza, teatro, musica, artes
visuales y literatura en el Palacio Nacional de la Cultura, el Teatro Nacional Rubén Dario, la Sala de Cinema-
teca Nacional y la Plaza 22 de Agosto de la ciudad de Managua.

La inauguracion

En el marco de la inauguracion  cultura’, sostuvo el rector de la  organizar la gran fiesta cultural
del magno evento que llevd por institucion que se encargd de centroamericana.

eslogan “Una sola tierra en un
pedazo de cielo’, el asesor presi- ’
dencial para temas educativos y \
rector de la Universidad Nacional

Agraria de Nicaragua, Telémaco
Talavera, manifesté que el FICCUA
refleja el orgullo de la identidad
nacional de Nicaragua y de cada

uno de los palises, ademas de la
integracion centroamericana.

“Nicaragua entera vibra, Ledn,
Managua y Granada vibran, por-
que son el corazéon del arte y la
cultura centroamericana... el
festival significa la unidad y con-
jugacion de esfuerzos para el
propoésito comun del arte y la




Esta fiesta ha representado en su
décima edicion una vision edu-
cativa integral, como un factor
imprescindible para la transfor-
macion positiva de las personas y
la sociedad promoviendo la her-
mandad y la integracion regional.

Por su parte Oswan Valiente, se-
cretario de Consejo Regional de
Vida Estudiantil (Conreve), quien

durante toda la semana presen-
cié las diferentes actividades
desarrolladas, anuncié que la
edicion nimero 11 del FICCUA se
realizard en Costa Rica.

Durante los actos inaugurales
estuvo presente la doctora Julie-
ta Castellanos, rectora de la Uni-
versidad Nacional Autébnoma de
Honduras (UNAH), institucion que

fue sede de la novena edicién del
FICCUA, y quien manifesté que
“lo mds importante es que estos
jovenes convivan, suefen con
una Centroamérica unida, plura-
lista, con equidad, y que puedan
compartir con sus pares universi-
tarios”.

Asimismo, el titular de la Vicerrec-
torfa de Orientacién y Asuntos
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Estudiantiles de la UNAH, Ayax
Irias, quien también durante toda
la semana se deleitd con las dife-
rentes presentaciones artisticas,
sefald que este tipo de conviven-
cia e intercambio estudiantil es
muy Util para el proceso formati-
vo de los futuros profesionales.

Nahualli represento la
conquista de América

La inauguracion concluyd con
una espectacular puesta en esce-
na de la obra Nahualli, por parte
de la Companiia Artistica Interu-
niversitaria de Nicaragua, susten-
tada en las“Crénicas de Indias de
Oviedo’, y tratd sobre la llegada
de los colonizadores al continen-
te americano y la interrupcion de
la vida indigena de nuestros an-
tecesores.

Vistiendo sencillos, pero coloridos
atuendos, y utilizando simbolos
como la mascara, los actores y
bailarines nicaraglienses expusie-
ron cémo los nativos de América




fueron despojados de sus costum-
bres y culturas por los conquista-
dores, quienes hurtaron y violaron
lo mas valioso de estas tierras.

El montaje

Durante dos meses, al menos 100
estudiantes de la Universidad Na-
cional Autonoma de Nicaragua
(UNAN) en Managua y la unan-
Ledn, ademas de la Universidad
Nacional de Ingenierfa (UNI) y la
UNA, se prepararon para presen-
tar la majestuosa obra, que fue
acompafada de un video map-

ping.

Verénica Arana, coordinadora
de Danza de la Universidad Na-
cional Autonoma de Nicaragua
UNAN-Managua y ademas organi-
zadora de la obra, explicd que el
trabajo artistico se enmarcé en la
contemporaneidad.

“Concebi combinar el folclor con
danza contempordnea y relatar el
momento en el que llegaron los
colonizadores a nuestro conti-
nente y la vida indigena de nues-
tros antepasados’, explicd Arana.

“La obra es un viaje en el tiempo,
incluimos ademads un rescate de
un mestizaje contemporaned’,
detall¢ la artista, iluminada, en el
fondo, por las coloridas luces de
los fuegos artificiales que dieron
por inaugurado el festival.

La clausura

En un ambiente de fiesta, alegrfa,
musica y de muchas emocio-
nes encontradas, la centenaria
Universidad Nacional Agraria de
Managua clausurd el X Festival
Interuniversitario Centroamerica-
no de la Cultura y el Arte (FICCUA,
Nicaragua 2017).
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El evento comenzdé con un carna-
val que arranco desde la avenida
Hugo Chavez con la participa-
cion de mas de 1500 artistas y
delegados de las veintitin univer-
sidades publicas que integran el
Consejo  Superior Universitario
Centroamericano (CSUCA).

En esta edicion del Festival pre-
domind el intercambio cultural
entre los jovenes artistas centroa-
mericanos través del arte, la musi-
ca, la literatura, el teatro, la danza
folclorica y contemporanea, utili-
zando como escenarios las ciuda-
des de Managua, Ledn y Granada.

Durante el recorrido del carnaval,
los ciudadanos nicaraglenses
pudieron apreciar un arcofris ar-
tistico entre mojigangas, atuen-
dos en forma de colibri y musica
de marimba, asi como de banda.
También portaron coloridas més-
caras y vistieron llamativos trajes
tipicos de cada uno de los paises
centroamericanos.

Asimismo, frente a la Plaza Rubén
Dario, a un extremo de la avenida
Hugo Chévez, también conocida
como El Paseo de los Estudiantes,
se colocaron los murales pinta-
dos por los universitarios de artes
visuales.

La caminata finalizd en horas de
la noche, en el malecon del lago
Xolotlan, en la Plaza de la Revo-

lucion, ubicada cerca del muelle
Salvador Allende, donde todas
las delegaciones visitantes se re-
unieron para realizar los actos de
clausura del festival.

La ceremonia de cierre fue pre-
sidida por las maximas autorida-
des de la centenaria Universidad
Nacional Agraria, entre ellas, su
rector Telémaco Talavera Siles,




ademds de Oswan Valiente, se-
cretario de Asuntos Estudiantiles
de CSUCA, entre otras autorida-
des regionales.

Premio Labrador

Durante los actos de clausura se
procedio a la entrega del Premio
Labrador del Arte, otorgado a la
cantautora nicaraglense Katia
Cardenal, destacada artista del
canto ecoldgico latinoamericano
que cuenta con mas de 35 afos
de trayectoria artistica y es la
creadora de la cancion saludo al
Centenario de la UNA-Nicaragua.

Asimismo se homenajed a los es-
posos José Pablo Cardena Pereira
y Teresita Reyes, de la Universidad
de Costa Rica (UCR), por ser funda-
dores del FICCUA y por su enorme
aporte a la promocion de la cultu-
ra en la region centroamericana.

Esta misma presea se otorgod a la
bailarina Elizabeth Forbes, quien
actualmente tiene 100 afos de

edad y a quien se le reconoce el
rescate del folclor del caribe, con
la formacion de nuevas genera-
ciones artisticas. El premio fue re-
cibido por sualumnay destacada
bailarina Brigitte de Sosa.

En el caso de la Universidad Na-
cional Autonoma de Honduras
(UNAH), el Premio Labrador del
Arte fue entregado a la maestra

de baile Norma Zambrana, quien
es una destacada artista que ha
aportado de manera significativa
a la danza universitaria.

Otras personalidades

Ademas se homenajed a las ar-
tistas Verdnica Arana Judrez, de la
Universidad Nacional Auténoma
de Nicaragua (UNAN-Managua),
quien contribuyo en la direccion
artistica del X Festival; y a Mer-
cedes Crisalba Matamoros, de la
Universidad Politécnica de Nica-
ragua, por formar parte de la co-
mision artistica de esta edicion.

De la Universidad Nacional de
Ingenieria se galardond a Cleo-
patra Morales, coordinadora de
la comision interuniversitaria de
cultura del Consejo Nacional de
Universidades (CNU); al actor Car-
los Rodriguez, del bicentenario
UNAN-Ledn, y a Anibal Almanza,
actor nicaraglense, director de
teatro y destacado maestro de la
Universidad Catélica (UNICA).
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Luego de la entrega de las pre-
seas, las maximas autoridades
universitarias  presentes  efec-
tuaron el traspaso de bandera y
lectura del acuerdo del Consejo
Regional de Vida Estudiantil y de
la Secretaria Adjunta de Asuntos
Estudiantiles (Conreve), en el que
se establecid que la organizacién
de la décima primera edicion del
FICCUA 2019 sera coordinada por
Costa Rica.

Palabras de cierre

Telémaco Talavera Siles, rector de
la UNA-Nicaragua, en su discur-
so de cierre manifestd: "Amigos
centroamericanos, Nicaragua les
espera siempre con los brazos y
el corazéon abiertos, en nombre
del Gobierno de Nicaragua, del
CSUCA y sus universidades miem-
bros, y de todas las universidades
del pais, les decimos gracias por
haber estado ac3; les esperamos
siempre y los felicitamos por ese
derroche de talento... jQue viva
Centroamérical”
Por otra parte, el académico des-
tacd y agradecio a los mas de 500
voluntarios por la importantisima
labor que desempenfaron acom-
pafando a las diferentes delega-
ciones de la regién centroameri-
cana.

Como punto final del X Festival,
los artistas universitarios presen-
ciaron un espectaculo de fuegos
artificiales funciondndose con la
destacada imagen del revolucio-
nario nicaragtense Augusto Cé-
sar Sandino.

Por su parte, Ivette Maria San-
chez, secretaria general de la
Universidad Nacional Agraria y
del CNU, resaltd que el X FICCUA
fue un trabajo arduo con una




preparacion de dos anos, siendo
el ultimo el mas intenso para re-
cibir a los paises con un cambio
de esquema, con la innovacién
que las universidades pudieran
salir de los muros, expresandose
en las ciudades, y que la juventud
pudiera sentir la cultura y el calor
del pueblo nicaragtense.

“La participacion de las delega-
ciones fue increfble, Honduras
estuvo magnifico, en cada uno
de los lugares nosotros les agra-
decemos su presencia, les felici-
tamos, tomamos ejemplo de lo
que la UNAH hizo en el noveno
FICCUA y nosotros creo que di-
mos la batalla y aprobamos’, co-
mento la académica.

Finalizé diciendo que el mejor re-
conocimiento es la alegria de los
paises visitantes, esta bien recibir
los diplomas, pero el mejor reco-
nocimiento son las sonrisas y las
expresiones de cada uno de los
jovenes, “esa es nuestra recom-
pensa y la felicidad que se llevan
de Nicaragua”

Algunos galardonados

Teresita Reyes. "Es una gran alegrfa
y una gran emocion ver tantos
estudiantes y como ha crecido
el FICCUA, ver todo lo que uno
puede gestar con una pequefa
idea que nace desde el amor, con
una necesidad de integracion; la
palabra de nuestra region repre-

senta eso, el centro, llaméndonos
a mantener el equilibrio, que solo
se logra con amor e inclusion. No
podemos polarizarnos, jno so-
mos norte, ni sur; somos Centro-
américal’, expresd Reyes con sus
0jos humedecidos.

Norma Zambrana. “Estoy contenta
de recibir este galardon que es




de mucha relevancia a nivel cen-
troamericano, ya que la difusion
dela culturay el arte universitario
siempre ha sido un gran reto, sin
embargo, en la UNAH esta drea ha
recibido un fuerte apoyo de ma-
nera general”.

Cleopatra Morales. “Me siento emo-
cionada por esta premiacion que
me trae muchos recuerdos de
mis antecesores, y este premio
se lo dedico a mis antecesores
como al maestro René Brene,
uno de los artistas que aportd
significativamente para la inter-
nacionalizacion del FICCUA”

Mercedes Matamoros. “Es un honor
recibir este premio, que es un
reconocimiento del esfuerzo en
conjunto de las universidades
respecto a la promocion del arte
con una educacion integral para
los universitarios”.

&2 %3

7 )




Katia Cardenal. "Estoy muy alegre
por este reconocimiento, en es-
pecial estar en contacto con la
juventud universitaria, ver esa
esperanza, esa jovialidad y ese
entusiasmo por hacer las cosas
bien’.
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Conservatorio Musical de Cane:
proyecto piloto funcional de
vinculaciéon universitaria

Eduardo Acosta, carrera de Musica
Yvan Bertet, carrera de Musica

Resumen

| proyecto del Conservatorio de Cane tiene como objetivo principal el formar jovenes instrumentistas

para integrarlos en las diversas agrupaciones locales, tales como bandas, orquestas, coros u otros, y que
se visualicen como futuros profesionales universitarios de las artes. Para alcanzarlo, la carrera de Musica
de la UNAH inici¢ desde marzo de 2015 un programa de educacion no formal que ensefa a los jovenes a
ejecutar un instrumento musical con estudiantes en Practica Profesional Supervisada (PPS). La vision holis-
tica del alcalde de Caney la activa participacion del Gobierno local y de la DVUS-UNAH, hicieron posible la
ejecucion del proyecto.

La experiencia de los estudiantes de la carrera de MuUsica ha servido para mejorar sus capacidades como
docentes de la muUsica; los ha hecho conocer la forma de vida en el drea rural del pafs, sus problemas y de-

safios, y cémo ellos pueden contribuir a construir un mejor pais desde su drea de conocimiento.

Por otro lado, el municipio de Cane ha gestionado la creacion de un Bachillerato en MUsica, que servird para

dar sostenibilidad al proyecto.

Palabras clave: Conservatorio, Cane, musica, UNAH.

Municipio de Cane, La Paz

El proyecto Conservatorio Musi-
cal de Cane surge con la colabo-
racion de la carrera de MUsica de
la Universidad Nacional Autono-
ma de Honduras (UNAH), la Direc-
cion de Vinculacion Universidad
Sociedad (DVUS-UNAH), la Alcaldia
del Municipio de Cane y la Agen-
Cia Suiza para el Desarrollo vy la
Cooperaciéon de Honduras (COSU-
DE). Es un proyecto de educacion
no formal, artistico y cultural de
proyeccion a la comunidad, con
fines de prevencién de la violen-

Cia y situaciones de riesgo para
los jovenes.

En septiembre del afio 2015, el
maestro Eduardo Acosta, enton-
ces coordinador de la carrera de
Musica y el maestro Yvan Bertet,
profesor de la carrera de Musica,
presentaron a la Direccion de Vin-
culacion un anteproyecto. Este
consistia en la formacién musical
en un municipio fuera de Teguci-
galpa, apoyado por la carrera de
MuUsica de UNAH. La DVUS sugirid

el municipio de Cane, La Paz. Este
municipio se ubica en el valle de
Comayagua y colinda con este
departamento; los limites del
mismo son: al norte con el muni-
cipio de La Paz, cabecera departa-
mental; al sur con los municipios
de Humuya y San Sebastidn (am-
bos en Comayagua); al este con el
municipio de Villa de San Antonio
(departamento de Comayagua)
y al oeste con el municipio de La
Paz (Flores, 2012).



Cane se considerd el lugar opti-
mo, considerando su crecimiento
en el Indice de Desarrollo Huma-
no en los ultimos doce anos (ver
grafica), y la experiencia con el
municipio a través del programa
Atencién Primaria de Salud Fa-

miliar Comunitaria (APS-FC), que
funciona como una propuesta de
la UNAH desde el afio 2013, con
equipos interdisciplinarios uni-
versitarios en practica profesional
y servicio social. El gobierno local
gestiond la obtencion de los ins-

Tabla 1. Resultado de las audiciones en Cane

trumentos musicales a través de
la COSUDE y firmé una Carta de
Entendimiento con la UNAH por
medio de la Facultad de Huma-
nidades y Artes, para formalizar
un trabajo conjunto entre ambas
instituciones.

Conservatorio Municipal Cane

Departamento
La Paz

Comayagua

Francisco Morazan

Total

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

(Matricula segun lugar de procedencia)

Municipio
La Paz
Cane

Yarumela

Comayagua

El Porvenir

La Libertad

San Jerénimo
Ajuterique
San Sebastian
Humuya
MDC
Zambrano

Numero de estudiantes
45
75

2

9
16
15

172
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Descripcion

El proyecto Conservatorio Musi-
cal del municipio de Cane, La Paz,
nace con la activa participacion
de la DVUS -UNAH, la carrera de
Musica, el gobierno local de
Cane y la COSUDE. Se esta-
blece como un proyecto
de educacion musical no
formal, artistico-cultural, de
proyeccion a la comunidad,
con fines de prevencion
de la violencia y situaciones
de riesgo para los jovenes.

Alrededor del mes de septiembre
de 2015, se iniciaron las activida-
des preliminares de organizacién
del proyecto que culminarian
con la apertura del Conservato-
rio de MuUsica. La parte operativa
del mismo estaria a cargo de las
instituciones ya mencionadas, y
la parte académica a cargo de la
carrera de Musica de la UNAH por
medio de los estudiantes que rea-

Grafico 1. Resultado de las audiciones
en Cane, segtn el género

Fuente: Elaboracion propia, 2016.

lizarfan su PPS. La modalidad de
trabajo estarfa basada en mdédu-
los con una duracién de tres me-
ses, cada uno de ellos a cargo de
un grupo de estudiantes en PPS,
que impartirfa las asignaturas de
Lenguaje Musical e Instrumento

(guitarra, teclado, flauta, violin y
percusion).

Las formalidades y el marco legal
del proyecto fueron gestionados,
ante la Rectorfa de la UNAH, por
la DVUS vy la alcaldia del muni-
Cipio, a través de una Carta de
Entendimiento firmada el 15
de febrero del afo 2016, en

el municipio de Cane.

Se realizaron tres etapas: una
diagndstica, una de planifica-
cion y finalmente la ejecucion
del proyecto. Con el diagndstico
se deseaba conocer el numero
de personas interesadas en ser
parte del conservatorio y qué ins-
trumento aspiraban aprender. Los
resultados fueron los siguientes:

Mas de la mitad de los aspirantes
no procedian del municipio de
Cane, sino de sectores aledafos.
En su mayoria eran del género
masculino.




Los objetivos de este proyecto
fueron:

- Formar jévenes instrumentis-
tas para integrarlos en las di-
versas agrupaciones locales,
tales como bandas, orquestas,
COros u otros, y que se visuali-
cen como futuros profesionales
universitarios de las artes.

- Fomentar la cultura e identidad
nacional, a través de la ense-
Aanza de las artes.

- Contribuir a la prevencion de la
violencia y fomento de la cultu-
ra de paz, a través del fomento
de valores humanos, solidari-
dad, disciplina y sana conviven-
cia.

- Reforzar los procesos de en-
seflanza y aprendizaje que se
estan dando en la comunidad,
por medio de instituciones no
gubernamentales y de coope-
racion externa.

- Identificar y capacitar el talento
humano local, para atender de
manera permanente el desa-
rrollo de la enseflanza dentro

de su comunidad y que esta
misma se multiplique al resto
de los municipios aledanos.

La planificacion se establecié por
maodulos, tres en cada afo, cada
maodulo con tres meses de dura-
cion, los dias sdbado y domingo,
en horario matutino y vespertino.
Los grupos de clase se organiza-
ron segun la edad y el instrumen-
to por aprender.

Durante las clases se utilizé el mé-
todo demostrativo, activo, trabajo
colectivo, desde el enfoque cons-
tructivista. Entre las estrategias
metodoldgicas se dieron: estudio
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en grupo, exposicion oral y es-
tudio dirigido. Tareas semanales
y un recital de clausura sirvieron
como método de evaluacion. El
inicio de clases fue en marzo de
2016, pero a partir del 25 de junio
de 2016, las clases se redujeron al
sdbado. La decision anterior, fue
tomada por los docentes y coor-
dinadores del proyecto debido a
la inasistencia de los estudiantes
del conservatorio los domingos.

La ensefanza del modulo incluia
las materias de lenguaje musical
y ejecucion del instrumento. Las
clases de lenguaje musical, mate-
ria tedrica-practica, consistieron
en el desarrollo de la lectura de
partituras, afinacion, entrena-
miento del oido y técnicas de
interpretacion, que son destrezas
primordiales a desarrollar para
la formacion de un musico. Para
reforzar la afinacién y desarrollar
la técnica vocal en los nifos, se
incluyeron actividades de canto
usando melodias populares.

El objetivo primordial de la asig-
natura de instrumento fue lograr
que el alumno desarrollara habi-
lidades y destrezas basicas que le
permitiera ejecutar piezas de ni-
vel principiante, utilizando los co-
nocimientos brindados en clases.
Los instrumentos que se ensena-
ban fueron: flauta, guitarra, violin,
piano y percusion.

La compra de los instrumentos se
retrasd por tramites burocraticos,
por lo que, aunque las clases de
instrumento debieron ser indivi-
duales, siempre se realizaron de
manera colectiva. En el mejor de
los casos se compartia un Unico
instrumento, de lo contrario se
hacfan ejercicios de percusion y
postura.

La presentacion del recital de
clausura era uno de los métodos
de evaluacién del proyecto. Las
secciones matutinas y vesper-
tinas se unificaron para la con-
formacién de un solo coro, con
el que trabajaron un repertorio
pequeno de seis canciones a uni-
sono, en forma canodnica y a dos
VOCes.

Por otro lado, los estudiantes en
PPS, fueron evaluados por tres
momentos distintos por el Comi-
té de Practica Profesional Super-
visada a través de instrumentos
de evaluaciéon institucionales,

haciendo a continuacion una
retroalimentacion para mejorar
su desempeno como docentes.
Estos estudiantes en PPS elabo-
raron un informe de su practica,
que sirvié para dar continuidad al
proyecto.

Resultados

En este momento, el conservato-
rio cuenta con 146 alumnos que
reciben clases de Instrumento
(flauta dulce, violin, violas, guita-
rra, piano, cellos, clarinetes, per-
cusion), Lenguaje Musical, Coro y
Apreciacion Musical.




Se mantiene la aspiracién que los
estudiantes inscritos en el Con-
servatorio Municipal de Cane
puedan integrar los ensambles
como banda, orquesta de cama-
ra, orquesta de guitarras y otros,
con el fin de realizar conciertos,
recitales didacticos y crear un
efecto multiplicador en la ense-
fanza musical en el municipio y
sectores aledanos, promoviendo
por medio del arte un mejor nivel
cultural, participativo e incluyen-
te, y elevar por este medio el indi-
ce de desarrollo humano.

Uno de los productos de estas
clases ha sido el surgimiento de
un coro. Como resultado de las
actividades incorporadas para re-
forzar la afinacion y desarrollar la
técnica vocal en los nifos.

El desarrollo del proyecto ha
creado conciencia en los jovenes
estudiantes de la universidad de
la realidad social econdmica de
los pobladores de la zona rural al
encontrarse con personas de di-
ferentes edades que no pueden
leer ni escribir, manos callosas por
las labores que realizan para su
sustento, problemas de aprendi-
zaje e impuntualidad.

Sz

Para desarrollar la clase de len-
guaje musical fue necesario
buscar diferentes estrategias de
ensefianza. En el primer informe
presentado por los estudiantes
en préactica profesional se puede
leer:“a uno de los estudiantes se
le dificultaba el movimiento de
sus dedos a causa del trabajo
que realizaba en el campo; sus
manos estaban afectadas por as-
perezas y callosidades” (Lamothe
Mario, Mejia Alexis, Osorio Didier,
2016).
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Los ejercicios musicales que eje-
cutan los estudiantes del conser-
vatorio los hace conocedores de
los grandes musicos de la cultu-
ra occidental. También conocen
musica tradicional hondurefa
y sus autores. Los jovenes que
asisten a esta actividad tienen un
objetivo en mente: aprender a
ejecutar un instrumento. Al visitar
los salones de clases las conver-
saciones que se escuchan entre
los jovenes giran alrededor de la
musica, desde la técnica apren-
dida en la clase anterior, estilos




musicales, aprender un nuevo
instrumento, hasta como adquirir
un instrumento.

La municipalidad ha gestionado
la apertura de un Bachillerato en
MuUsica. Se tenia planificado que
iniciara este ano, pero por mMmo-
tivos que desconocemos no ha
se ha logrado. Esta acciéon es una
muestra del apropiamiento que
el gobierno local tiene del pro-
yecto y contribuye a la sostenibi-
lidad del mismo.

Apertura de una vision inclusiva
de los profesores y estudiantes de
la carrera de musica hacia la zona
rural del pafs.

Nuevos retos

- Independencia de transporte.

- Contratacion de licenciados en
Musica con Orientacion en un
Instrumento para que el con-
servatorio funcione durante la
semana.

- Adquisicion de instrumentos
musicales para la practica con-
tinua de los estudiantes.

+ Mejorar del procedimiento de
préstamo de los instrumentos.

- Profundizar en el andlisis del
efecto que tienen este tipo de
actividades musicales en los jo-
venes que participan.

« Analizar la posibilidad de am-
pliar el proyecto a otras acti-
vidades culturales en el mu-
nicipio, para atender aquellos
grupos con otros intereses.
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Hacia un laboratorio
universitario de cultura

Mario Herndn Mejia
Director de Cultura, UNAH

nicialmente propusimos la creacién de un observatorio cultural universitario. A partir del IV Seminario de
Gestion Cultural (2016) centrado en el tema, concluimos lo siguiente: Es necesario observar la realidad
cultural del entorno universitario, de las regiones y del pais en general desde diferentes categorfas de
estudio y analisis. Al mismo tiempo requerimos de impulsar la creacion de semilleros de investigacion
estudiantiles, liderados por docentes especialistas en Ciudad Universitaria y cada uno de los campus del
pais, de manera gradual y una vez existan las condiciones para tal efecto.

Estos grupos de trabajo se articulan con el laboratorio y pasan a ser parte del mismo, se establecen unas
lineas de investigacion acordes a las prioridades institucionales y se generan los proyectos de acuerdo a

las disciplinas interesadas.

En ese sentido, el término “labo-
ratorio” se ajusta con mas pre-
cisiéon a nuestro propdsito, los
laboratorios de investigacion
cientifica se ocupan de recopi-
lar datos primarios a través de
encuestas y observaciones, y se-
cundarios mediante estadisticas
y otras fuentes de informacion.
Asimismo enuncian hipétesis y
construyen modelos que se con-
trastan con el trabajo de campo
mediante una perspectiva disci-
plina e interdisciplinar.

Entre sus instrumentos de tra-
bajo podemos mencionar los
informes periddicos, andlisis de
coyuntura, seminarios tematicos
generados por los equipos de
trabajo y extensivos a colegas
de la comunidad universitaria,
formacion especializada en in-
vestigacion para estudiantes de

posgrado que asuman estudios
en los campos de las artes y la
cultura.

Los estudios culturales
en Honduras, una
aproximacion

En una revision preliminar pode-
mos constatar que los estudios
literarios y culturales en Hondu-
ras dan cuenta de diferentes co-
rrientes y perspectivas respecto
a la interpretacion de la historia
y el analisis sociocultural. Los
principales aportes provienen
de investigadores, grupos con
intereses intelectuales, instancias
como la Academia de Geografia
e Historia que desde 1926 produ-
ce conocimiento histérico, antes
que surgiera la carrera de Historia
en la Universidad Nacional Au-

tobnoma de Honduras (1977) y la
subsecuente profesionalizacion
de sus estudios.

Los autores que se han ocu-
pado de estos temas lo hacen
desde sus propias disciplinas
particularmente de las ciencias
sociales y humanidades como la
sociologfa, la historia y los estu-
dios literarios y culturales; entre
ellos destacamos los aportes de
Mario Posas (sociélogo), Marvin
Barahona (historiador), Héctor
Leyva (estudios literarios y cul-
turales), Helen Umana (estudios
literarios), Rolando Sierra Fonseca
(historiador y sociélogo); Rodolfo
Pastor Fasquelle (historiador) Jor-
ge Amaya (historiador), Leticia de
Oyuela (historia del arte), Gloria
Lara (antropdloga) Ricardo Agur-
cia (arquedlogo); Julio Escoto (li-
teratura y ensayo), Dario Euraque
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(historiador), Atanasio Herranz
(linglistica y filologia) o miradas
externas como las realizadas por
André-Marcel D' Ans en Hondu-
ras, emergencia dificil de una Na-
cion, de un Estado (1998).

El historiador Jorge Alberto Ama-
ya advierte sobre las escasas
aportaciones tedricas que expli-
can la relacion de la cultura con
los imaginarios nacionales en
Honduras y para reducir ese va-
cio escribe un ensayo titulado Los
estudios culturales en Honduras: la
busqueda de algunas fuentes cul-
turales para la reconstruccion del
Imaginario Hondurefio publicado
en el afo 2005."

En este trabajo, el doctor Ama-
ya después de recordar el uso y
significado del término “estudios
culturales” utilizado en Estados
Unidos y Latinoamérica desde
los afos cincuenta; lo acota a
aquellas investigaciones o ensa-
yos redactados con la finalidad
de resefnar o explicar la “historia
de la cultura hondurefa”aun por
escribirse como él mismo sefnala.
Semejante tarea, apunta, puede
abordarse en su totalidad o de
manera sectorial en cada una de
sus areas: literatura, artes escéni-
cas, musica, artes visuales, arqui-
tectura, cultura popular o folclor.

Entre las visiones totalizadoras de
la cultura hondurefa resalta el
estudio de Rafael Heliodoro Valle
Historia de la Cultura Hondureha
(Editorial Universitaria, 1981) que
se centra fundamentalmente en
la historia del libro en Honduras,
una sintesis de su literatura y re-

ferencias bibliograficas para el es-
tudio del folclor hondurefo.

En el campo de la literatura so-
bresale los aportes del historia-
dor Rémulo E. Durén con su obra
Honduras Literaria (1899), que
recopila poesia y narrativa de la
época. De manera mas reciente
Atanasio Herranz publicd Anto-
logia. Introduccion al estudio de
la literatura hondureria con apor-
taciones notables sobre los pri-
meros cuentos publicados en el
pais asf como trabajos especiales
sobre la linglistica y el espafnol
hablado en Honduras.

En esa misma linea de trabajo
sobresalen los aportes de Helen
Umana con sus estudios lite-
rarios. La carrera de letras de la
UNAH realizé en los afos ochenta
trabajos de rescate de la tradicion
oral en Honduras en comunida-
des lencas y garifunas sumado a
los estudios en la materia de Ma-
rio Ardén Mejia.

En las artes visuales sobresalen
los trabajos historiograficos de
Leticia de Oyuela y Mario Felipe
Martinez Castillo, de manera mas
reciente los de Gustavo Larach y
Adan Vallecillo que publicéd hace
unos cuatro afos La otra Tradi-
cién que narra el devenir del arte
contemporaneo en Honduras.

En el caso del teatro encontra-
mos algunas menciones de obras
dramaticas en estudios literarios
como el de Atanasio Herranz que
recién mencionamos y principal-
mente los aportes realizados por
Francisco Salvador y Alma Caba-

llero en sus respectivos estudios
a los cuales podemos sumar los
trabajos publicados en revistas
universitarias de Emanuel Jaén y
Edgar Soriano.

El proyecto de Capacitacion del
Sector Teatro “Carromato” impul-
sado a nivel regional por la Agen-
cia Sueca para el Desarrollo In-
ternacional, (ASDI), promovid en
Centroamérica la investigacion
del sector mediante diagndsti-
cos sectoriales en cada pais y la
construcciéon de escenarios pros-
pectivos para el desarrollo de las
artes escénicas en Centroameérica
mediante el desarrollo de politi-
cas publicas.

Especial mencién merece el en-
sayo histérico de Rodolfo Pastor
Fasquelle sobre las danzas pre-
colombinas en Honduras De la
contorsién que transforma a un
meneo acompasado de la cintura,
publicado por la Revista Arte vy
Cultura del Centro de Arte y Cul-
tura, cac-UNAH (julio-diciembre,
2015). El trabajo explora la natu-
raleza y evolucion de la danza en
Mesoamérica y como se enrique-
Ci6 con los aportes africanos y ca-
ribefos a partir del siglo XVl y su
extension hasta nuestros dfas.

Sin ninguin animo de ser exhaus-
tivos, podemos constatar que el
ethos cultural hondurefio trans-
curre en las obras de notables
escritores, literatos, historiadores
y sociélogos que plasman en sus
investigaciones diferentes visio-
nes e interpretaciones historicas,
sociologicas y literarias  sobre
Honduras como nacion.

1. Amaya, Jorge, Los estudios culturales en Honduras: la busqueda de algunas fuentes culturales para la reconstruccién del ima-
ginario nacional hondurefio, Didlogos Revista Electrdnica de Historia, Vol. 6, n2. 2, 2006, consultado en: http://www.academia.
edu/6324860/Vol._ 6_nim. 2 2006 . Los_estudios_culturales_en_Honduras_La_busqueda_de algunas_fuentes_culturales_
para_la_reconstrucciéon_del_imaginario_nacional_hondurefio
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Las interpretaciones sobre la
cultura hondurefa ponen de
manifiesto una serie de rasgos
historico-culturales que reflejan
el caracter y ser del hondurefio,
desde la conquista espafiola has-
ta nuestros dfas.

Lo anterior, implica renovadas
lecturas, investigaciones y anali-
sis en profundidad de las trans-
formaciones culturales que expe-
rimenta la sociedad hondurefa
del siglo XXI.

La investigacion en la
Politica Cultural de la UNAH

Una de las lineas estratégicas de
la Politica Cultural de la UNAH es
la Investigacion y Fomento de los
Estudios Culturales. Los estudios
culturales constituyen un campo
de investigacion de caracter in-
terdisciplinario, examinan como
las relaciones sociales influyen y

dan forma a unas practicas cul-
turales concretas y su contexto
social, politico y econémico.

A través de estos estudios se pro-
pician “miradas transversales de la
realidad social en las cuales lo cul-
tural se presenta como un elemen-
to constitutivo y no meramente
como un ambito auténomo o
como un reflejo de las estructu-
ras sociales. Los estudios cultura-
les pueden ser un lugar donde se
propongan nuevos modos de pro-
duccién del conocimiento que
permitan repensar las relaciones
entre academia y sociedad, pro-
vocar el didlogo entre saberes
diversos, entre teorfa y practica
social” (Quintero, 2010: pp. 39-40).

En los estudios culturales conver-
gen la economia del desarrollo, la
economia de la cultura, la gestion
cultural, la comunicacion, la so-
ciologia, la teorfa social, la teorfa

literaria, el cine, la antropologia
cultural, la filosofia, la historiogra-
fla y el estudio de los fendmenos
culturales contemporaneos.

Elinvestigador chileno Patricio Ri-
vas sefiala que las investigaciones
en cultura deben cuestionar sus
propios marcos de referencia, por
lo menos en tres areas sensibles:

a) Sugiere fortalecer y ampliar
las investigaciones cualitativas
referidas a sujetos, grupos vy
procesos emergentes, donde
la meta de la investigacion no
es examinar lo que se conoce
bien, sino de descubrir lo nue-
vo y desarrollar originales teo-
rias fundadas empiricamente.

b) Abrir nuevas lineas de investi-
gacion referidas a los distintos
tiempos histéricos: premoder-
no, moderno, moderno en cri-
sis y postmoderno.
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c) Promover el estudio sobre
participaciéon ciudadana al
interior de los procesos cul-
turales, frente al Estado, las
corporaciones y organismos
internacionales.

En otras palabras, avanzar en la
comprension acerca de cémo las
sociedades y comunidades mis-
mas, gestionan nuevas practicas
democrdticasen cultura. También,
se requiere avanzar en el disefo
de métodos abiertos que hagan
justicia a la complejidad y ampli-
tud de nuestro objeto de estudio.?

El objetivo de esta
ca de politica es:

inea estratégi-

Propiciar la investigacién en los
diversos dmbitos de los estudios
culturales a través de miradas in-
terdisciplinarias que aborden los
problemas culturales contempo-
raneos de la sociedad hondurefia
y global. Las estrategias para su
logro se resumen en :

Propiciar investigaciones inter y
transdisciplinarias con miradas
renovadas e innovadoras que
aborden las dindmicas culturales
contemporaneas de la sociedad
hondurefia, centroamericana vy
mundial.

Fortalecer la investigacién histé-
rica, etnografica, la critica litera-
ria y el analisis cultural aplicado
a evidenciar las relaciones entre
cultura y cohesion social, cultura
y procesos de dinamizacion poli-
tica y democratica.

Articular y proyectar actividades
académicas que propicien la in-

vestigacion y formacion de pos-
grados en estas areas.

Impulsar el Observatorio Cultural
Universitario como espacio de
investigacion e interpretacion de
las multiples relaciones de la cul-
tura en los procesos sociales que
contribuya a la construccion y re-
vision de politicas culturales.

Generar conocimiento e impul-
sar proyectos sobre el relevante
papel de los llamados sectores
creativos en la economia del pais
y la region.

Promover la movilidad de docen-
tes, estudiantes entre programas
y proyectos de investigacion co-
laborativos con instancias nacio-
nales e internacionales especiali-
zadas en estos dmbitos.

El Laboratorio Universitario de
Cultura propiciara la interrelacién
entre las facultades e institutos
dentro de la UNAH por medio de
grupos de investigacion interdis-
ciplinarios que asumiran temas
culturales propuestos por el ob-
servatorio y otros presentados
por estudiantes y profesores de
acuerdo a las necesidades aca-
démicas especificas y perfiles
profesionales de los estudiantes,
desencadenando asi procesos
investigativos, formativos y de
analisis que integren los saberes
académicos con la cultura.

Hemos tomado como referencia
el esquema de trabajo propues-
to por Ana Marfa Cadena en su
presentacion del afo pasado
sobre el Observatorio de Cultura
Universitaria (OCU) de la Univer-

sidad de la Sabana, en el sentido
de propiciar la creacion de “Se-
milleros Investigativos Artisticos
y Culturales” con los siguientes
objetivos y cito:

« Realizar proyectos de investi-
gacion sobre arte y la cultura.

- Promover la investigacion apli-
cada en arte y cultura desde
diversas profesiones.

- Estimularelliderazgo de docen-
tes investigadores en equipos
interdisciplinarios de estudian-
tes alrededor de arte y cultura.

- Fortalecerlas unidades de politi-
cas culturales universitarias por
medio de proyectos de inves-
tigacion aplicada y formativa.?

Es un proyecto académico en-
cargado de facilitar la transferen-
Cia, el acceso a la informacion y
el conocimiento sobre el campo
de la cultura en Honduras, a fin
de orientar las politicas culturales
universitarias nacionales y fuente
de consulta para la toma de de-
cisiones, disefio de programas y
proyectos de desarrollo cultural
articulados con el Sistema de In-
formacion Cultural (SIC-HN).

Entre sus propdsitos es lograr que
el arte y la cultura sean campos
de analisis, motivos de observa-
cién y estudio, a través de semi-
lleros de investigacion integra-
dos por estudiantes y profesores
quienes desarrollaran proyectos
académicos y de investigacion.

El Laboratorio Universitario de
Cultura se plantea como una red

2. Rivas Patricio, La investigacion cultural como tension democrdtica, ponencia presentada en VIII Campus Euroamericano de
Cooperacién Cultural, Cuenca, Ecuador, 2012.
3. Cadena, Ana Maria, Observatorio de Cultura Universitaria, ponencia presentada en el Il Seminario de Gestién Cultural, politi-
cas, estrategias y observatorios. UNAH, Revista de la Universidad, Tegucigalpa, Honduras, noviembre de 2015.
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de trabajo interdisciplinar que
sume saberes y esfuerzos, logre
mayor vinculacion de la comu-
nidad universitaria con el campo
del arte y la cultura, a fin de pro-
mover la investigacion aplicada
desde el enfoque de diversas
profesiones.

El laboratorio funcionara bajo la
coordinacion de la Direccion de
Cultura mediante un nodo cen-
tral integrado por representantes
de las unidades académicas y
centros regionales socios; serd un
instrumento clave para la imple-
mentacion de la Politica Cultural
de la UNAH en su linea estratégi-
ca de investigacion y fomento de
los estudios culturales.

Los estudios, analisis e investiga-
ciones que genere el laboratorio
alimentaran el Sistema de Infor-
macion Cultura (SIC-HN) y su mar-
co de estadisticas e indicadores
culturales para el desarrollo.

Los temas identificados de ma-
nera preliminar para generar es-
tudios y estimular investigacio-
nes son los siguientes:

1. Politicas culturales: Analisis de
contexto, responsabilidades
del Estado de Honduras en
materia de derechos cultura-
les, implicaciones de tratados
y convenciones internacio-
nales en materia cultural que
requieren de adecuaciones ju-
ridicas nacionales. Existe una
estrecha vinculaciéon entre la
toma de decisiones en el di-
sefo de las politicas culturales
y el desarrollo de un sistema
constrastado de indicadores.
Es necesario establecer, a par-
tir de datos empiricos, cudles
son los “minimos culturales”

que el Estado estd llamado a
cumplir para otorgar sentido
a los procesos de desarrollo y
crecimiento economico.

El laboratorio podrd brindar
informacion sobre las dinami-
cas locales, regionales, nacio-
nales y globales en el campo
cultural.

Habitos-consumo cultural: En
principio debemos conocer
la realidad de nuestro entorno
inmediato, de nuestro publico
objetivo; la observacion y au-
to-observacion de los habitos
culturales en la comunidad
universitaria es un insumo
para el disefo de politicas vy
estrategias culturales en la
universidad; esto nos permiti-
ra aproximarnos al “ecosistema
cultural” por parte del Obser-
vatorio y conocer sus habitos,
imaginarios, tendencias.

Economia de la cultura: La
economia del sector cultural
se caracteriza por su disper-
sion, escasez y ausencia de
datos actualizados y de inter-
pretaciones confiables. Las
ciencias econdémicas pueden
aportar herramientas para es-
tudios cuantitativos que per-
mitan medir el impacto de los
bienes y servicios culturales
en el desarrollo humano vy el
crecimiento econémico a par-
tir de un marco de estadisticas
e indicadores culturales.

Multiples aspectos se pueden
analizar dentro de este eje te-
matico, desde analisis secto-
riales en los sectores artisticos
y culturales y en aquellos mas
amplios que ofrece la econo-
mia creativa.

4. Diversidad cultural-intercultu-
ralidad: La diversidad cultural
es un elemento intrinseco de
nuestras sociedades; en ellas
existen multiples “visiones de
mundo’, formas de compren-
der e interpretar la realidad,
de relacionarse con los otros
y orientar nuestras acciones.
Los desafios que plantea la
diversidad cultural exigen
comprender esas diferencias
como potencialidades y no
COmMo amenazas.

El laboratorio puede propiciar
debates y reformas tendientes
alograr que toda la educacion
superior sea pertinente con la
diversidad cultural propia de
cada pais de la region.

Para concluir me permito recor-
darles que la informacién es un
elemento fundamental para el
disefio y la evaluacion periddica
de politicas, programas y proyec-
tos en la cultura, por lo tanto se
hace necesario que esté al alcan-
ce no solo de instituciones y or-
ganismos publicos, sino también
de los creadores, investigadores,
gestores, comunicadores y publi-
co en general.

Esperamos contribuir con esta
iniciativa fomentar el debate,
promover el didlogo y contri-
buir a la reflexion y generacion
de conocimiento en las artes y la
cultura al tiempo que sirva de re-
ferencia para las futuras politicas
culturales, publicas, privadas, de
la sociedad civil y comunidades.

Ciudad Universitaria, Tegucigal-
pa, Honduras.
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La AECID en los procesos
de desarrollo cultural en Honduras

Joaquin Benito
Director del Centro Cultural de Esparia en Tequcigalpa (CCET)

| articulo presenta dos de las iniciativas de la Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el
Desarrollo (AECID) que han participado en el desarrollo cultural en Honduras, tras contextualizar las
principales lineas de Cultura y Desarrollo de la AECID y su labor en Honduras.

Por un lado, se repasa el Programa Comayagua Colonial, a partir del estudio de impacto realizado en torno
a los primeros diez aflos del Programa. Este analisis proporciond interesantes lecciones como el potencial
del patrimonio urbano como motor de transformacion social, cultural y econdmica, en relacion a la de-
gradacion fisica y social de los centros urbanos; como modelo de gestion descentralizada, participativa
y colaborativa institucional de las politicas municipales; y como ejercicio importante de sistematizacion
metodoldgica en la busqueda de la medicion de los impactos de dichas politicas.

Por otro lado, se realiza una primera aproximacion al papel que significé la apertura en 2007 del Centro
Cultural de Espafna en Tegucigalpa. Este agente de la cooperacion espafiola supuso la puesta en marcha
de un espacio cultural bajo un modelo plural y abierto; enfocado en la creacién artistica contemporanea
y en los jovenes; preocupado por la promocion y defensa de la diversidad cultural; y con una vocacion
patente de interrelacionar Honduras con Espafa vy la region centroamericana, en si, con participar del

Espacio Cultural Iberoamericano.

Palabras clave: Cooperacioén, cultura, desarrollo y patrimonio.

La direccion del IV Seminario de
Gestion Cultura (Observatorios
universitarios de cultura) me so-
licitd hacer una valoracion gene-
ral sobre el papel de AECID en los
procesos de desarrollo cultural
del pais, en general, del Centro
Cultural de Espafa en Teguci-
galpa (CCET), en particular y, de
manera especial, los aportes que
recogidos en el estudio Progra-
ma Comayagua Colonial. Estudio
de Impacto y Monitoreo de la Re-
vitalizacion del Centro Histérico de
Comayagua (AECID, 2008).

Este ejercicio parecia, a priori, una
labor bastante compleja, dado
que presuponia varias cosas. En
primer lugar, que existia un im-
pacto suficientemente significa-
tivo de la trayectoria de la AECID
en Honduras del que se podian
sacar conclusiones. Y, en segundo
lugar, que dicho impacto habia
sido medido adecuadamente.
Este Ultimo hecho, se presentaba
todavia maés relevante dado que
la finalidad del seminario era el
como medir, registrar e investigar
en el dmbito cultural.
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Por todo ello, para poder reali-
zar una correcta valoracion, este
articulo, que es un extracto de
la conferencia preparada para
dicho seminario, comienza con
una presentacion de la AECID.
Dicha entidad no es un agente
cultural como tal, ni depende de
un ministerio de cultura, es una
agencia de cooperacion para el
desarrollo y, por lo tanto, su me-
todologia de trabajo y programas
van enfocados principalmente
en esa linea, siendo la cultura un
sector mas en los que actua, a ve-



ces, con una finalidad cultural en
si misma, otras como un medio
para alcanzar diferentes objetivos
de desarrollo.

En este sentido, la relacion del
binomio cultura y desarrollo no
ha sido uniforme a lo largo de
los afos en la propia Agencia,
influyendo de manera directa en
su labor en Honduras. Asimismo,
también hay que observar la tra-
yectoria general de la AECID en
el pais, ya que el trabajo global
y las relaciones mantenidas en
todos los dmbitos de coopera-
cion, influyeron directamente en
el establecimiento de los lazos
culturales desde la perspectiva
de desarrollo, aunque la coope-
racion cultural y cientifica entre
Espana y Honduras fuera mas
antigua.

A partir de ahf ya se puede ana-
lizar los dos casos seleccionados,
por significativos y simbdlicos,
como parte del impacto de la
AECID en los procesos cultura-
les hondurefios. EI primero, el
Programa Comayagua Colonial,
como ejemplo de la amplia labor
desarrollada en la puesta en valor
y recuperacion del patrimonio, y
que tuvo un estudio de impacto
tras su primera década de funcio-
namiento. El segundo es el caso
del CCET, que con su apertura en
2007, no solo supone un nuevo
y relevante equipamiento cultu-
ral para Tegucigalpa y Honduras,
sino que comienza a canalizar y
ser el punto de interrelacion del
conjunto de las actuaciones en
cultura de la AECID vy, en cierta

EMBAJADA
DE ESPANA
EN HONDURAS

manera, del resto de los actores
culturales dependientes de la
embajada de Espana.

La AECID: cultura, desarrollo
y Honduras

La AECID es el principal érgano de
gestion de la Cooperacion Espa-
nola, orientada a la lucha contra
la pobreza y al desarrollo huma-
no sostenible. Para ello, cuenta
con diversos instrumentos como
la cooperacion técnica, la coope-
racion econdomica y financiera,
la ayuda humanitaria y la educa-
cion para el desarrollo y sensibi-
lizacién social. En 2018, cumplird
30 anos de existencia vy, junto a
sus socios, trabaja en mas de 30
paises a través de su red de Ofi-
cinas Técnicas de Cooperacion,
Centros Culturales y Centros de
Formacion.

En el dmbito cultural, la Agencia
ha actuado en estos anos bajo el
convencimiento de que la cultura
es un motor mas del desarrollo,
siendo pionera en este ambito.
El vigente IV Plan Director (2013-
2016) sefala expresamente: “La
Cooperaciéon Espafnola, apoyan-
dose en el bagaje acumulado de
su Estrategia de Cultura y Desa-
rrolloy en la labor realizada por las
Embajadas y Unidades de Coo-
peracion en el exterior, especial-
mente los Centros Culturales, pro-
movera el respeto a la diversidad
cultural, el didlogo intercultural
y la libertad de expresion y crea-
cién, asi como la participacion
efectiva de todas las personas
en la vida cultural” (AECID, 2013).

aecid

CENTRO
CULTURAL

Dentro de la AECID, la Direccion
de Relaciones Culturales y Cienti-
ficas (DRCC) se encarga de contri-
buir a la promocion de la diversi-
dad cultural en los pafses donde
coopera, y asimismo, le corres-
ponde ejecutar otras funciones
y competencias como la coope-
racion cultural y cientifica, tanto
bilateral como multilateral, asf
como la promocioén de la cultura
espafola en el exterior. La DRCC
impulsa programas de Cultura y
Desarrollo en paises receptores
de AOD, en los campos de patri-
monio y formacion y presta es-
pecial atencién a la construccion
del Espacio Cultural Iberoameri-
cano a través de la Red de Cen-
tros Culturales.

En esta linea, el Programa Patri-
monio para el Desarrollo (P>D)
persigue los objetivos de desa-
rrollo humano y social, de mejora
de las condiciones de vida y de
creacion de riqueza, a través de
la puesta en valor y gestion sos-
tenible del patrimonio cultural,
estableciendo las condiciones
para que esas mejoras beneficien
especialmente a la poblacion de
menores recursos.

La Red de Centros Culturales de
Espafa es uno de los instrumen-
tos de la AECID para implementar
las politicas de cooperacion cul-
tural al desarrollo. Estd presente
en 16 paises y compuesta por 19
Centros Culturales que se sitlan
en Iberoamérica y Guinea Ecua-
torial.

La Cooperacion Espafola lleva
presente tres décadas en Hondu-
ras. Durante este tiempo se han fi-
nanciado importantes proyectos
a favor del proceso de desarrollo
y de la lucha contra la pobreza,
trabajandose en numerosos sec-
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tores como: el apoyo a las perso-
nas damnificadas tras el huracan
Mitch; en educacién, Programa
de Alfabetizacién y Educacion
Basica de Jovenes y Adultos v el
apoyo al Plan de Educacion para
todos; en salud, principalmente, a
través de programas especiales y
las ONGD espafiolas; en seguridad
alimentaria, quince afos median-
te el Programa Especial de Segu-
ridad Alimentaria ejecutado por
la FAQ; en caficultura, nueve anos
de apoyo para la mejora de la
competitividad y sostenibilidad
de la caficultura hondurefa; en el
Golfo de Fonseca, en el Programa
de Patrimonio para el Desarrollo,
donde se invirtieron mas de diez
millones de euros, y mediante la
puesta en marcha del CCET.

En la actualidad, bajo las indica-
ciones del Marco de Asociacion
Pais (2014-2018), que marca la
actuacion de la Cooperacion Es-
pafiola en Honduras, se trabaja
en diez departamentos como
zona prioritaria, en los ambitos
de gobernabilidad democréticay
Estado de Derecho, se contribuye
a consolidar los procesos demo-
craticos, el Estado de derecho y el
desarrollo local;, promover opor-
tunidades econdmicas para los
mas pobres; fomentar sistemas
de cohesion social enfatizando
los servicios sociales basicos; vy
con los enfoques transversales
de género en desarrollo, diversi-
dad cultural y sostenibilidad am-
biental.

Patrimonio para el
desarrollo. El estudio de
Comayagua colonial

El Programa de Patrimonio para
el Desarrollo de la AECID en Hon-
duras ha estado presente, entre
otros proyectos, en la gestion del

patrimonio cultural de la man-
comunidad de Colosuca, en el
fortalecimiento del tejido cultural
y turistico de San Juan de Ojojo-
nay en la puesta en marcha de
ocho escuelas taller en todo el
pais. Asimismo, ha participado de
la rehabilitacion del casco histé-
rico de Comayagua durante 15
anos; este es un proyecto pione-
ro y referente, a nivel nacional e
internacional, en la gestién de los
centros histéricos como genera-
dores de desarrollo.

En este contexto, se planted la
realizaciéon de un estudio, que
posteriormente se publicaria
bajo el titulo de Estudio de Impac-
to y Monitoreo de la Revitalizacion
del Centro Histdrico de Comaya-
gua, que contribuyera a difundir
la experiencia del Programa Co-
mayagua Colonial (PCC), como
modelo de intervencién en
una ciudad tradicional bajo una
perspectiva de desarrollo local y
puesta en valor patrimonial.

El PCC se resume, en breve, en
diez afos de revitalizacion del
centro histérico de la ciudad de
Comayagua (1996-2006), a través
de una planificacion urbana (plan
maestro) pionera en Honduras,
como de la intervencion sobre el
conjunto monumental (edificios
y espacios publicos), mediante
instrumentos que a la vez pro-
movian la insercion sociolaboral
de los jévenes (Escuela Taller), y el
fortalecimiento institucional local
(Oficina del Centro Histérico). Un
programa que a medida que se
ejecutaba fue evolucionando ha-
Cia una vinculaciéon mas decidida
con el desarrollo integral, social y
econdmico de la ciudad.

A grandes rasgos, la principal
conclusion del estudio y, por tan-
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to, de una de las intervenciones
mas representativas de la AECID
en Honduras, fue que la puesta
en valor del patrimonio urbano
de la ciudad de Comayagua su-
puso un incremento de la calidad
de vida de su poblacion. En pri-
mer lugar, porque la mejora de
sus espacios y dotaciones publi-
cas, contribuyd a mejorar el po-
sicionamiento de la ciudad en el
pals, para atraer negocios y acti-
vidades econdmicas. En segundo
lugar, porque impulsé significati-
vamente tanto la apropiacion y
valoracion social de su patrimo-
nio urbano, como del papel de
las instituciones locales para la
gestion de este.

También se concluyd que dicha
dindmica adolecia de una falta de
insercion en estrategias de desa-
rrollo mas globales y multisecto-
riales, con especial énfasis en la
falta de mecanismos de estimulo
a la iniciativa privada, particular-
mente en el sector servicios y
turismo, asi como de un impacto
insuficiente en términos de incre-
mento de las capacidades reales
de gestion publica local.

Por ello, el estudio no se limité a
la evaluacion de lo realizado vy al
analisis de la situacion en ese mo-
mento, sino que avanzé propues-
tas para el futuro, principalmente
mediante una estrategia de desa-
rrollo integral local centrada en el
fortalecimiento econémico, y en
la mejora en las areas de la pla-
nificacion y gestion urbana, de la
habitabilidad y de la cultura.

Finalmente, y es aqui donde
puede valorarse un impacto sig-
nificativo de la labor de la AECID,
el estudio supuso una valiosa re-
flexion sobre los modelos de ges-
tion posibles para llevar a cabo



una estrategia de desarrollo liga-
da la intervencion patrimonial,
asegurando el concurso de los
diferentes estamentos institucio-
nales, la sociedad civil y el sector
privado, constituyéndose en un
referente nacional en este campo
y para futuras intervenciones.

El Centro Cultural de
Espafna en Tegucigalpa

El CCET es un espacio abierto a
la ciudadania que hace especial
énfasis en la promocion de la
creatividad y el acceso de los mas
jovenes al arte, incentivando a los
creadores locales y a los diversos
sectores de la sociedad para que
sean promotores y actores de la
cultura en sus multiples expresio-
nes.

centro cultural
de espana
tegucigalpa

Sus principales objetivos son for-
talecer la acciéon cultural como
factor para el desarrollo; desa-
rrollar la politica de cooperacion
cultural y cientifica de la AECID,
que considera la cultura como un
derecho fundamental y se centra
en el reconocimiento mutuo en-
tre sociedades y en la diversidad
cultural; y apoyar la promocién y
accion cultural espafola, en tan-
to que la internacionalizacién de
dicha cultura en el exterior su-
pone apoyar la multiplicidad de
agentes sociales creando cami-
nos de iday vuelta.

El CCET promueve una variada
oferta de proyectos y actividades,
priorizando iniciativas hondure-
fas y centroamericanas; dedica
especial atencion al publico in-

fantil y universitario; potencia la
formacion y capacitacion en sec-
tores vinculados a la produccion
y gestion cultural; realiza exposi-
ciones de artes plasticas y visua-
les, conferencias y actividades en
directo; ofrece una variada carte-
lera cinematogréfica y propues-
tas de musica, teatro y danza;
y de manera complementaria,
implementa el programa +alla
del Centro, que busca generar
alianzas con otras instituciones
cultuales, que lleven a la recupe-
racion de espacios publicos para
cultura.

En 2017 cumple diez afios de
existencia y, por lo tanto, es un
momento adecuado para realizar
un estudio de su impacto como
una intervencion de la AECID en
Honduras. Si bien esto supone
que hasta el momento no se ha
hecho una verdadera evaluacion
de dichoimpacto, no implica que
no existan elementos para pre-
sentar una aproximacion a ello
como, por un lado, las conclusio-
nes anuales que se desprenden
del Plan de Centro y, por otro, las
valoraciones cualitativas que se
han recogido, a lo largo de los
afnos, por la colaboracion con el
resto de centros culturales del
pals.

El Plan de Centro es un docu-
mento, como agente de la coo-
peracion al desarrollo, basado
en la planificacion orientada a
objetivos de desarrollo y que,
por lo tanto, fija la estrategia del
CCET plurianualmente y en la Pro-
gramacion operativa anual. Un
gjercicio que auna las légicas de
cooperacion para el desarrollo y
de la gestion cultural. Los suce-
sivos Planes de Centro recogen,
tras su evaluacion, la positiva e

importante labor realizada por
el CCET en numerosos ambitos
como la capacitacion del sector
cultural, la recuperacion del espa-
cio publico, la potenciacion de la
creatividad contempordnea o la
defensa de la diversidad cultural.

Finalmente, tras una década de
funcionamiento, se puede afir-
mar que la apertura del CCET su-
puso la presentacion en el pais
de un modelo de Centro Cultural
que no estaba extendido en ese
momento. Por un lado, un espa-
cio abierto continuamente a la
ciudadania y con especial énfasis
en la creacién joven, con multi-
plicidad de actividad y con una
defensa y promocion de la diver-
sidad. Por otro lado, un agente
CON una vocacion internaciona-
lizadora de la actuacion hondu-
refa, y de interrelacion tanto con
las creaciones espafiolas como
con la regiéon centroamericana.
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Observatorio Cultural Universitario:
Dindmica de autoconocimiento de
la poblacion universitaria mediante

el Sistema del Mapa Corporal

Ana Maria Cadena Silva*
Consultora independiente en Arte y Cultura

Resumen

| Sistema del Mapa Corporal esta disefiado para generar procesos de autoconocimiento de la poblacion
universitaria. Este sistema toma la estructura de la estrella de mar o el Hombre Vitrubio con sus 5 puntas,
cada una de ellas representa una pregunta existencial, aplicada a los procesos investigativos emergentes.
La estructura académica del Observatorio de Cultura Universitaria implica unas circunstancias, con sus su-
jetos y objetos de observacion, que seran productoras de informacién cualitativa y cuantitativa, referente

al comportamiento cultural de la comunidad universitaria materia de estudio.

Palabras clave: Observatorio de Cultura Universitaria, Sistema de Mapa Corporal, proceso creativo.

Introduccion

La implementacion del Observa-
torio de Cultura Universitaria re-
quiere de un aprestamiento del
equipo coordinador de los semi-
lleros de investigacion, asi como
de la poblacién universitaria. Por
tal motivo se disefa el Sistema
de Mapa Corporal, partiendo del
analisis del proceso creativo en
la obra de arte, mediante la ob-
servacion de 12 casos de estu-
dio-obras de arte, generando a
partir de unas categorfas o esta-
ciones proyectuales, una dindmi-
ca propia de la practica artistica,
aplicada a la observacion siste-
matica de objetos artisticos y cul-
turales, para construir un cuerpo
de productos de investigacion,

que sin duda alguna contribuiran
al bienestar de la comunidad uni-
versitaria.

Objetivo

La observacion de los procesos
creativos y la categorizacion de
SUS etapas investigativas permi-
ten abordar temas artisticos y
culturales enmarcados dentro
del pensamiento investigativo.
El aprestamiento de los miem-
bros del Observatorio de Cultura
Universitaria requiere de una eta-
pa inicial de autoconocimiento,
la cual se facilitard mediante la
aplicacion del Sistema del Mapa
Corporal, creado a partir de la ca-

tegorizacién de las etapas de los
procesos creativos. Este articulo
es parte de la reflexion resultan-
te de la conferencia presentada
para la UNAH en el IV Seminario
Internacional de Gestion Cultural
Universitaria: Observatorios Uni-
versitarios de Cultura, y permite
acercarse a las capas superiores
del Sistema del Mapa Corporal.

Método

Partiendo de la observacion vy
andlisis de 12 casos de estu-
dio-obras de arte, se identifica-
ron 24 etapas de los procesos
creativos, las cuales a su vez se
convierten en pilares categoricos
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del Sistema del Mapa Corporal,
que permitira la observacién me-
tédica y sistematizada, como lo
sugiere el pensamiento investi-
gativo, de los objetos de estudio:
arte y cultura universitaria.

El pasado 9, y 10 de noviembre
de 2016 se presentd la conferen-
cia "Aprestamiento Observatorio
Cultura Universitaria UNAH: Din&-
mica de autoconocimiento de la
poblacién universitaria mediante
el Sistema del Mapa Corporal” en
el evento IV Seminario Interna-
cional de Gestion Cultural Uni-
versitaria: Observatorios Univer-
sitarios de Cultura, organizado
por la Direccion de Cultura de la
Universidad Nacional Auténoma
de Honduras, cuyas bases se to-
man para la realizacién de este
articulo.

Para abordar el tema de la confe-
rencia mencionada anteriormen-
te y adaptarla al formato del arti-
culo presente, han sido incluidas
algunas de las etapas de la discu-
sién a saber:

Primeras estaciones
proyectuales del proceso
creativo manifiesto en la
investigacion aplicada de
fendmenos culturales

Estacion proyectual n°. 1: Buscar
modificar prendas culturales para
evolucionar en colectivo.

"Hay que ir mucho mas lejos to-
davia en las busquedas, en las
experiencias, en las aventuras, en
los combates con el lenguaje vy
las estructuras narrativas. Porque
nuestro lenguaje revoluciona-
rio, tanto el de los discursos vy la
prensa como el de la literatura;
estd todavia lleno de cadaveres

podridos de un orden social ca-
duco” (Cortazar, 2014).

Si se piensa en que la pregunta
guia la busqueda, la experiencia
investigadora dentro de la comu-
nidad universitaria, mas exacta-
mente al interior del Observato-
rio de Cultura Universitaria, debe
estar siempre animada por pre-
guntas y busquedas. Son estas
preguntas, las que aglutinaran
estudiantes y docentes motiva-
dos por la curiosidad intelectual
y el deseo de conocer diversas
maneras de solucionar los pro-
blemas planteados.

De este modo, al interior del
Observatorio de Cultura Univer-
sitaria, se busca identificar las
prendas culturales propias de la
comunidad, para revisar la utili-
dad de las mismas en la promo-
cion del bienestar y la evolucion
de la poblacién universitaria.

Por prendas culturales se entien-
de aquellas dotes culturales, que
ya se traen a la comunidad uni-
versitaria y que hacen parte vital
del bagaje cultural propio, nues-
tro equipaje. En algunos casos,
el entorno cultural de la Univer-
sidad no fortalece estas prendas
culturales sino que las contami-
na, las difumina y estas se desva-
necen entre uniformes culturales
grupales, dando como resultado
brotes de falta de identidad o
masificacion cultural.

Esta situacion anima el proceso
de autoconocimiento de la co-
munidad, como paso inicial para
el trabajo colectivo, en busca de
entornos culturales universitarios
mas representativos e incluyentes.

A través de un diagnostico a la
comunidad universitaria, es po-

“Hombre de Vitrubio”, Da Vinci. 1490.

sible identificar esas prendas cul-
turales que no aportan a la cons-
truccion de identidad y sentido
de pertenencia y que si dificultan
la implementacion de estrategias
para trabajo colectivo.

Estacion proyectual n°. 2: Pregunta
como eje del Sistema de Mapa
Corporal.

El concepto de estrella de mar se-
gun Cortéazar o Hombre de Vitru-
bio de Da Vinci pretende generar
un sistema de autoconocimiento
de la comunidad universitaria
cuyo eje principal son las si-
guientes preguntas existenciales:
iQuién? Rol y silueta. ;Qué? Defi-
nicion e identificacion. jPor qué?
Razén existencial. jPara qué? Vi-
sion y Funcion. ;Como? Estética
y viabilidad. Cada una de estas
preguntas y las respuestas resul-
tantes buscan reconocer el mapa
trazado en el propio cuerpo, ma-
nifiesto tanto en bienestar como
en dolor. Para ello se hace vital la
postura corporal de la estrella de
mar o el hombre de Vitrubio, enla
que el cuerpo se abre, se extien-
de y se expone libremente para
ser objeto y fin de un profundo
ejercicio de autoobservacién con

IV Seminario Internacional de Gestion Cultural: Observatorios Universitarios de Cultura

61



62

miras a integrar un sistema de
gestion cultural universitario.

El cuerpo como mapa fue disefa-
do como un sistema de autoco-
nocimiento, retomando trabajos
artisticos de Cadena, A. en com-
binacion con sus investigaciones
tedricas manifiestas en diversos
textos, por ejemplo: “Nuestro
cuerpo como si fuera un lienzo,
permite que comuniquemos al
mundo externo quiénes somos
de manera tal que, conscientes o
no de ello, estamos transmitien-
do mensajes de adentro hacia
afuera. El cuerpo como un canal
que nos aisla del exterior, nos
protege, pero también nos arti-
cula, nos conecta, nos permite
relacionarnos, conversar por me-
dio de nuestra envoltura, nuestra
propuesta estética, nuestra ver-
dad material, nuestro proyecto
artistico corporal” (Cadena, 2016).
De ahi que sea posible encontrar
en el cuerpo verdades conscien-
tes e inconscientes de manera
fisica, plastica y estética, asi como
se marcan preguntas, caminos
y busquedas dejando canales
abiertos o clausurandolos para la
lectura de un observador externo.

“El perro a cuadros”, Cadena, A. 2003.
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La obra artistica, en tanto crea-
cién artificial personal, siempre
tiene algo de autobiogréfica, por
ello numerosos trabajos de Ca-
dena permiten estudiar la auto-
observacion mediante el estudio
del propio cuerpo y su articula-
cién con la estética personal.

La obra “El perro a cuadros” de
Cadena permite acercarse a la
estructura social y como el indi-
viduo puede sentirse fuera de
ella, presentando una postura su-
misa y a la vez inquieta ante los
demas. La desnudez se presenta
como manera de mostrar la vul-
nerabilidad y la incomprension
de los cddigos convencionales
interpersonales.

Estos dos ejemplos, ahondan un
poco en el sistema del mapa cor-
poral para el autoconocimiento,
y nos dan una pista de como es
pertinente utilizarlo para identifi-
car caracteristicas de la comuni-
dad universitaria.

En el cuerpo, mas exactamente
en la piel, es posible leer la his-
toria personal, el recorrido o via-
je de vida. En la piel, podemos

identificar las principales pregun-
tas y encontrar las respuestas. El
cuerpo como mapa nos da una
directriz de vida y espacios pro-
pios para el cuestionamiento
existencial, claves para el autoco-
nocimiento de una comunidad.

Estacion proyectual n°. 3: Dudar

“No sé lo que busco, lo nombro
con prudencia, me desdigo, me
repito, avanzo y retrocedo. Sin
embargo, se me ordena dar los
nombres, o el nombre, de una
vez para siempre. Entonces me
revuelvo; jacaso lo que se nom-
bra no se ha perdido ya? Eso es,
al menos, lo que puedo intentar
decir” (Camus, El enigma. 1996).

El camino de la investigacion
comprometida, no es certero; no
puede serlo en la medida en que
sea honesto. Se sabe donde se
inicia mas no donde se termina.
Se avanzay se retrocede, se va en
linea recta y por los desvios. La
duda esta presente y latente en
cada uno de los pasos dados. La
prudencia y la humildad son cla-
ves para abordar la investigacion
cultural y es importante siempre
estar dispuestos a dudar, verifi-
car, corregir y modificar. La in-
vestigacion cultural esy debe ser
siempre un proceso vivo, mutan-
te y estimulante, repleto de retos
para trabajar.

El miedo a la incertidumbre no
debe apocar a los investigadores,
por el contrario los debe animar
a adentrarse en la urdimbre del
conocimiento cuyas hebras son
preguntas e hipotesis que al mez-
clarse generan el tejido cognitivo.

La duda permite estar en cons-
tante autoevaluacién, redefinir
estructuras y flexibilizar modelos.



La duda de la mano de la obser-
vacion constante y metodica,
acercarad a la informacion verifi-
cable que define a la comunidad
universitaria, en tanto habitos
y tendencias culturales. Dudar
como un habito cognitivo salu-
dable para conocer, para apren-
der, para investigar, para desarro-
llar, para crear.

Dudar para crecer en la necesi-
dad de reinventarse y grabar los
pasos en el cuerpo, posibles de
detectar con el uso del sistema
que propone el mapa corporal.
La duda acerca y aleja de la ver-
dad, aporta movimiento al pro-
ceso. El cuerpo, en tanto puede
moverse, se reafirma en cada
una de sus verdades que son
materia en movimiento. La duda
puede ocasionar enfermedades,
constructos errdbneos de materia,
bloqueos, insuficiencias. Pero de
igual manera, es esa duda la que
ha de generar un Renacimiento
Corporal. Es por este Renacimien-
to Corporal que se han de poner
en duda las bases y estructuras
corporales, suprimiendo casi por
completo el movimiento, invitan-
do a la reflexion, cambio de rum-
bo en algunos casos o reafirma-
cion del mismo en otros. La duda
como los silencios en la musica,
las pausas en el habla y los es-
pacios entre una frase y otra, el
lapso entre un latido del corazén
y el siguiente; produce las mo-
dificaciones, las variaciones y es
justamente vital en los procesos
investigativos,  particularmente
cuando de cultura se trata.

En el cuerpo la distonia puede ser
equiparable a la apatia en la acti-
tud y, para detenerla, se necesita
de estimulos extras que impul-
sen a los érganos del cuerpo que
estan dudando, a retomar su fun-

“Golconda”, Magritte. 1953.

cionamiento; asi como en la acti-
tud, se precisa que el sujeto esté
abierto a recibir descargas o es-
timulos provenientes de campos
sensoriales quizas desconocidos
0 poco explorados.

Las funciones neurovegetativas
nos mantienen en el juego del
movimiento corporal sin saber-
lo o dicho de otra manera sin
poderlo controlar. Asimismo, la
duda, la incertidumbre, la curiosi-
dad, el valor y la ambiciéon entre
otras; nos invitan a seguir inves-
tigando, aprendiendo, buscando
verdades y viviendo realidades.

Estacion proyectual n°. 4: Sistematizar

En la obra Golconda de Magritte,
R. si bien se observa una multi-
tud de individuos, aparentemen-
te iguales, por la uniformidad de
color y postura, que generaliza el
relato de la imagen de forma in-
mediata; igualmente, es posible
caer en la tentacion de hacer lo
propio al incursionar en temas
de observacion cultural, si no se
realizan procesos sistematicos
de medicién y valoracion de las
prendas culturales adquiridas por

' |} l ' F

una comunidad. Entendiendo
por prendas culturales aquellos
habitos que son de consumo,
en algunos casos adoptados por
decision propia y en otros por re-
laciones directas o indirectas con
un entorno cultural. Es por esto
que se hace crucial, formular pre-
guntas de manera sistematica a
la comunidad objeto de estudio,
para realizar un diagnostico cul-
tural de la mismay en caso de ser
necesaria, una intervencion, con
el objetivo de transformar dichas
prendas, de acuerdo con la esen-
cia de la comunidad objetivo. En
la medida en que se van sistema-
tizando los resultados del analisis
de la informacion recolectada
sobre la poblacion objetivo, es
posible crear un Banco de pro-
blemas, que al encontrarse se ca-
tegorizaran para comprenderlos,
en tanto consecuencias y causas,
a su vez de otros a los que haya
lugar.

Esta estructura busca generar ac-
tivos positivos, como ideas que
busquen solucionar los proble-
mas identificados para construir
nuevas bases culturales o soli-
dificar las existentes, partiendo
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de un ejercicio permanente de
observacion y problematizacion.
A cada problema o pregunta se
le realizard un mapa individual,
este permitird ubicar el origen del
mismo y trazar posibles conexio-
nes fuera de su razén de ser, con
el objetivo de encontrar salidas o
respuestas, de la misma manera
gue una neurona se comunica
con otras. Se trata entonces de
desarrollar los canales comuni-
cativos o la mielina cultural si se
quiere.

En el mapa corporal, la mielina
cultural vincula aquellos vasos
comunicantes que unen a un co-
lectivo por medio de eventos o
acontecimientos en torno a inte-
reses culturales. Esta mielina cul-
tural se nutre en tanto se conoce
la comunidad objetivo, como se
ha indicado mediante el respec-
tivo diagnostico y luego desde la
sistematizacion del mismo con
sus etapas consecutivas y analisis
posterior.

Solo al conocer la comunidad
objetivo es posible mantener
una comunicacion fluida y cons-
tante con ella, esclareciendo los
mapas individuales de las pre-
guntas o problemas. Delimitan-
do territorios de accion, zonas de
conflictos, territorios de didlogo,
obstrucciones circulatorias y otra
cantidad de posibles condiciones
latentes en el mapa corporal. Son
los territorios de accion y didlogo,
las mismas Estaciones Proyectua-
les, en las cuales se encuentran, y
confluyen mapas individuales de
diferentes preguntas o proble-
mas, diversos sujetos de accion o
didlogo; a través de un lenguaje
comun: la cultura. Es en estas es-
taciones donde se definiran los
proyectos a proponer, que seran
a su vez estudiados y valorados

por la comunidad objetivo, lo-
grando un ejercicio incluyente y
participativo en la gestion cultu-
ral.

El intercambio de dudas que
tiene lugar en estas estaciones
proyectuales por diferentes suje-
tos de didlogo y accion cultural,
llevard al enriquecimiento vy for-
talecimiento de las propuestas
resultantes. Las estaciones se lle-
naran de transacciones mentales,
donde las propuestas fluiran en
multiples direcciones nutriendo
la mielina cultural. Las dudas son
el ADN de la mielina cultural, y es
de vital importancia incentivar la
curiosidad intelectual de la co-
munidad objetivo, por medio de
la constante observacion y pos-
terior analisis de la informacion
recolectada.

En cada estacion se construira
un mapa colectivo de lo que se
considere el territorio cultural, las
estaciones de abastecimiento, las
aldeas urbanas, y demés acciden-
tes culturales que puedan afectar
o determinar la geograffa cultu-
ral universitaria. Como parte del
sistema corporal, la observacion
exige una sistematizacion que
defina el andlisis de la informa-
cién recolectada, con el objetivo
de comprender la complejidad
del sistema cultural existente.

Estacion proyectual ne. 5: Exilio

“Llega un dia en el que, a fuerza
de rigidez, no hay nada que ma-
raville, todo es ya conocido, se
pasa la vida volviendo a empezar.
Es el tiempo del exilio, de la vida
seca, de las almas muertas. Para
revivir se necesita un perdén, ol-
vidarse de uno mismo o una pa-
tria” (Camus, El exilio de Helena.
1996).
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Las circunstancias en algunos ca-
sos criticas llevan a ese momento
en el que se hace indispensable
olvidarse de lo que se sabe o se
cree saber, de lo que se ha con-
quistado o asi se ha creido. El
exilio de si mismo, la toma de
distancia con lo que se conoce,
la zona de confort, las verdades
acomodadas que proporcionan
una supuesta tranquilidad.

El exilio como momento de sal-
to al vacio, de busqueda de lo
desconocido, de aventurarse a
nuevos descubrimientos, nuevas
luchas, nuevos intentos, nuevos
errores y nuevos logros también.
Exilio como el abandono de lo
que ya se conoce, de lo que a
fuerza de repeticion se mane-
ja, generando asi un estado casi
mecanico donde no hay lugar
para la creacion. Surge la inercia
como fuerza técita de las labores
y el tiempo se alia con la misma,
para desvanecer la ilusién. Solo
en el exilio, es posible rescatar lo
rescatable del dfa a dia, encontrar
dénde se ha perdido el norte o
dénde se ha encontrado, o pre-
guntarse si es al norte a donde se
quiere dirigir. Calibrar la brdjula
interna que nos marca el camino
a sequir. Replantearse la geogra-
fla propia, revisar el mapa corpo-
ral individual y encontrarse con
otros que atraviesan por proce-
sos similares.

Es en el exilio, donde se abando-
na el mapa corporal conocido y
se replantea la geografia propia.
Los territorios que parecian con-
quistados, ahora presentan nue-
vos y complejos retos. Lo mas
simple, se vuelve interesante y
curioso. La vida se llena de pre-
guntas y nuevas razones para
seguir buscando verdades en el
quehacer diario. El mapa corpo-



ral propio presenta cambios im-
parables, algunos causan dafos
irrecuperables y otros solo plan-
tean nuevos caminos haciendo
uso de herramientas viejas. Las
herramientas corporales deben
ser sometidas a procesos de valo-
racion, mantenimiento y cuidado
constante, para evitar llegar a te-
ner que reemplazarlas en el caso
de que exista esta posibilidad de
la sustitucion. La experiencia de
vida y el conocimiento almace-
nado en las herramientas corpo-
rales deben ser valorados como
un gran tesoro. Es probable que
en el exilio se presenten retos
gue aparentemente no sean fac-
tibles de resolver con antiguas
herramientas corporales, pero la
verdad es que son estas las que
se acomodaran en la medida de
sus posibilidades estructurales a
la nueva geograffa demandante.

El mapa conocido del entorno
cultural circundante presenta
unos cambios en la medida en
que nuestro cuerpo se presta a
ser lienzo para un nuevo mapa.
Los organos de los sentidos nos
permiten realizar este viaje ex-
ploratorio hacia nuevos entornos

culturales, experiencia que, al
integrar nuestro mapa corporal,
hard parte de un nuevo mapa
cultural donde se observaran
nuevos accidentes geograficos
en el entorno cultural, modifican-
do de la misma manera el pro-
pio mapa corporal. En el exilio el
cuerpo al exponerse a nuevas y
diferentes sensaciones, desperta-
rd estaciones corporales que per-
manecfan adormiladas o relevara
en descanso a otras que estaban
en su maximo de exigencia. Los
cambios circundan el cuerpo, el
cuerpo responde cambidandose
a si mismo, alterdndose el mapa
corporal propio, lo cual a su vez,
producird cambios en el mapa
cultural del entorno. La geografia
cultural se modifica y resulta que
SOMOS un nuevo constructo cul-
tural resultado de la relacion de
nuestro cuerpo con el entorno,
fisico, intelectual y espiritual. El
abandono de lo propio, permite
el encuentro con lo propio. El exi-
lio mental y fisico permite al in-
vestigador enfrentar de manera
diferente las mismas preguntas,
los interrogantes persistentes, las
verdades aparentes, la geograffa
cultural circundante.

“Leccion de anatomia del Dr. Nicolaes Tulp”, Rembrandt. 1632.

Estacion proyectual n°. 6: Colectivos
interdisciplinarios observan pro-
blemas comunes.

El escenario cultural universi-
tario requiere nuevas maneras
estéticas de abordar problemas
o0 preguntas, donde mediante
colectivos interdisciplinarios se
analizan problemas comunes. Es-
tos colectivos interdisciplinarios
se pueden replicar en el ejercicio
de imaginar el didlogo detras de
los personajes en la obra de Rem-
brandt: “Leccion de anatomfa del
Dr. Nicolaes Tulp”.

Se observa, entonces, un mismo
problema o pregunta desde la
mirada diversa segun cada for-
macion disciplinaria, desde el
tiempo y el lugar en que los in-
vestigadores se ubiquen al estu-
diar la circunstancia presentada,
como también las condiciones y
caracteristicas personales. Asf las
cosas, esta estacion proyectual
es de suma utilidad para crear los
cimientos y estructura funcional
asi como ideoldgica del Observa-
torio Cultural Universitario.

Las preguntas o problemas iden-
tificados previamente mediante
la observacion asf como el ana-
lisis metddico y constante del
entorno cultural universitario, se
deben categorizar a modo de
establecer un orden de priorida-
des en los asuntos a tratar, para
posteriormente lanzar a la comu-
nidad universitaria la pregunta
comun, con el objetivo de recibir
propuestas desde las diferentes
facultades o programas académi-
cos. Estas a su vez serdn analiza-
das para su eventual aprobacién
y respectiva validacion formal por
parte de los colectivos interdisci-
plinarios, que trabajaran para en-
contrar respuestas o soluciones a
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las preguntas que se susciten del
entorno correspondiente.

No existe una estructura fija al
interior de los colectivos, se con-
formaran seguin el interés o eco
que despierte la pregunta de tur-
no en la comunidad universitaria.
Se requiere también de la guia y
supervision de un experto en el
tema, docente de la institucion o
asesor externo; que acompafe el
proceso investigativo al interior
de dichos colectivos.

Estacion proyectual n°. 7: La verdad
y el arte.

"Todo artista, sin duda, busca su
verdad. Si es grande cada obra lo
acerca a ella, o, al menos, gravita
cada vez mas cerca de ese centro,
sol huido, en el que un dia todo
ha de acabar por arder. Si es me-
diocre, cada obralo alejadeellay
el centro esta entonces en todas
partes, la luz se desvanece. Pero
los Unicos que pueden ayudar al
artista en su busqueda obstinada
son quienes lo aman y también
quienes, amando o creando, en-
cuentran en su pasion la medida
de toda pasion y por eso saben
juzgar” (Camus, Retorno a Tipa-
5a.1996).

La busqueda de la verdad en el
arte se evidencia en la exploracion
continua mediante el color, la li-
nea, la forma, el espacio, el tiempo
y las acciones u otras formas de
expresion segun la manifestacion
artistica. La obsesion estética es
una forma de buscar una verdad
dentro de la expresion artistica,
un camino sin atajos, sin salida se-
gura, sin resultado Unico, sin com-
probacién matematica. El proceso
comunicativo generado desde y
como obra de arte, no culmina en
la obra misma, parcial manifesta-
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cion de la busqueda de la verdad
del artista; sino que se prolonga
gracias a la sensibilidad del espec-
tador, quien aporta su propio ni-
vel de interpretacion en la medida
que hace suya la obra, la apropia.

Estacion proyectual n°. 8: Urdimbre
conceptual.

Si cada persona busca una o va-
rias verdades, en la obra de arte
se encuentran entonces diversos
universos cognitivos. El tejido o
urdimbre conceptual se forma
de la interaccion entre el univer-
so cognitivo del artista y el del
espectador, quien pasa a ser por
medio de la inclusion relativa al
género artistico del performance,
un co-creador en la experiencia
artistica, un ejemplo de ello es,
la obra Pieza de conversacion de
Maria Angélica Medina

La curiosidad intelectual que
despierta la obra de arte en el es-
pectador, permite hilar conjunta-
mente el tejido comunicativo in-
disoluble tefiido en el momento
presente en que la accion tiene
lugar. Las ideas expuestas por el
artista a través de los elementos

estructurales de la manifestacion
artistica escogida, suscitan en-
cuentros de preguntas e inquie-
tudes que serdn los hilos con-
ductores de mensajes entre un
emisor y el receptor dentro del
marco comunicativo de la obra
de arte. La obra de arte presenta
unos puntos de referencia comu-
nes o No, que serviran de excusa
para desatar nudos en la urdim-
bre o hacerlos mas intrincados,
para modificar asi la superficie
construida colectivamente.

Estacion proyectual n°. 9: Negando
la belleza.

"Nuestra época, por el contrario,
ha alimentado su desesperacion
en la fealdad y en las convulsio-
nes... Niega la belleza, del mis-
mo modo que niega todo lo que
no exalta. Y, aunque de diferen-
tes maneras, no exalta mas que
una sola cosa: el futuro imperio
de la razon” (Camus, El exilio de
Helena. 1996)

Si'la belleza es multiple y diversa
en tanto individuos multiples y
diversos, cada uno en busca de
sus propias verdades que se co-

“Pieza de conversacion”, Maria Angélica Medina. 1986-1993.




munican con las de otros, en mo-
mentos y espacios de encuentros
estéticos u obras de arte, la socie-
dad actual con su obsesion por
unificar la belleza niega la belleza
misma. Pues la belleza se encuen-
tra libremente, no se impone. Se
explora, se conoce se alimenta se
construye paso a paso, momento
a momento. No es el resultado
de una terapia instantanea im-
puesta sobre un cuerpo o super-
ficie que busca solo parecer. Es el
resultado de un trabajo interior
que se aproxima cada vez mas
al ser, a la esencia misma. La bus-
queda no niega la verdad, indaga
en ella. Explora sus posibilidades,
se deleita con las variables, no re-
chaza la diferencia, la asimetria,
la unicidad. Busca ser Unica en la
medida que es real.

Resultados

Mediante la implementacion del
Sistema del Mapa Corporal y su
aplicacion en estas primeras 9 es-
taciones, es posible iniciar con la
exploracion de la pregunta pro-
blema que puede encontrarse
fuera y dentro de nosotros mis-
mos. El sistema del mapa corpo-
ral nos pondria en contacto con
nuestra realidad, nuestra historia,
para que sea mas contundente el
analisis de la pregunta problema.

Discusion

En el pasado articulo, los artistas:
Cortézar, Camus, Da Vinci, Magri-
tte, Rembrandt, Cadena y Medina
conversan a través de las siguien-
tes 2 categorfas conceptuales
principalmente: 1) lo multiple o
diverso y 2) lo Unico o individual.
Es asi como Cortdzar con su es-
trella de mar, nos presenta una
misma superficie u objeto de es-
tudio, la cual puede ser estudiada

desde cualquiera de sus puntas o
desde todas simultdneamente.
Dicho de otra manera, es posi-
ble analizar un todo observando
cada una de sus partes, asi como
la relacion de ese todo con cada
una de esas partes, como sucede
en el numero Fibonachi o la pro-
porcion aurea.

En el Hombre Vitrubio de Da Vin-
ci, el cuerpo humano es estudia-
do desde su mente-cabeza; Ia
dimensién transformadora bra-
zos-manos; la dimension espa-
cio-temporal  pies-locomocion.
Rembrandt en su obra “La clase
de anatomia del Dr. del Dr. Ni-
colaes Tulp” presenta el cuerpo
como objeto de estudio y a los
personajes de la escena como
observadores.Por otra parte, Ma-
grittte en la Golconda habla de
un mismo problema individual,
la prenda cultural que vista des-
de diversos angulos facilita la
comprension de la situacion-pro-
blemakn la obra de Cadena
"Perro a cuadros’, las circunstan-
cias muchas veces nos llevan a
distanciarnos del entorno para
observarlo con mayor claridad,
inclusive alejandonos de noso-
tros mismos, que a su vez somos
objeto de estudio. En “Pieza de
conversacion” confluyen lo indi-
vidual y lo multiple, algo similar
a lo que ocurre en un proceso
investigativo: la pregunta o si-
tuacién-problema, y las diversas
miradas acerca del problema. En
una conversacion se presenta
una postura individual en alter-
nancia con su intercambio.

Conclusion

Es posible decir que, el Sistema
del Mapa Corporal, se presenta
como una herramienta de auto-
conocimiento de la comunidad

Universitaria, en la que median-
te las estaciones proyectuales
descritas en el presente articulo,
serd posible desarrollar un pro-
ceso de investigacion aplicada a
las artes y la cultura, teniendo en
cuenta que requiere de métodos
investigativos adaptados a las di-
namicas creativas, que permitan
dar cuenta de manera cualitativa
y cuantitativa de los procesos in-
vestigativos resultantes.
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Primera cuantificacion economica
de las actividades del sector cultural
en Honduras

Carlos Eduardo Gallegos Kattdn
Mario Herndn Mejia
Hada Desirée Arteaga de Morales

Resumen

fin de darle seguimiento al sector cultural como sector productivo que aporta bienestar econémico
y cohesion social, el presente articulo identifica que la cuantificacion econdmica del sector cultural al
PIB en los paises latinoamericanos esta muy por debajo de los parametros internacionales.

En Honduras estéd en el orden del 1.67% con un 1.03% de los ocupados en las actividades del sector cultu-
ral en la poblacién econdmicamente activa. Desglosada, la cultura contribuye 1.13% al PIB'y su economia
sombra adiciona un 50% a la valoracién oficial causando un aporte adicional del 0.56% para un total del
aporte al PIB de 1.69%. El empleo cultural representa un valor agregado de 191,143 lempiras anuales en
2010, por lo que su nivel de productividad es plausible siendo la tercera actividad mas productiva en el
pais. Esto nos impulsa a promover cambios innovadores reales que incentiven el sector cultural y lo posi-
cionen como sector econémico importante en el pals.

Es de suma importancia, entonces, que el Estado de Honduras invierta en el fortalecimiento de la ciu-
dadania cultural a través de los consejos regionales, sectoriales y locales de cultura asi como el apoyo al
fomento al emprendedurismo cultural y a los procesos de estimulo a las industrias creativas y culturales,
que ya estan generando desarrollo econémico en el ambito local.

Palabras clave: Cuantificacion, producto interno bruto, valor agregado neto, cultura, empleo cultural, gasto
publico.

Introduccion

El presente articulo pretende ser
un insumo técnico que contribu-
ya a definir y cuantificar la cultu-
ra como un sector econémico
en Honduras, con miras a incidir
y obtener el respaldo para los
procesos de desarrollo cultural
en tomadores de decisiones del
sector publico, la ciudadania, la
cooperacion internacional y la
empresa privada.

No se puede planificar una vi-
sién a largo plazo con desarro-
llo econémico en el pafs sin un
desarrollo cultural sostenible y
participativo que implique la
incorporaciéon de la diversidad
cultural como riqueza nacional.
Aunado a esto, Honduras posee
una de las condiciones de pobre-
za mas grandes de la region lati-
noamericana, una de las tasas de

IV Seminario Internacional de Gestion Cultural: Observatorios Universitarios de Cultura

desempleo mas altas registradas
en las ultimas décadas y un gasto
publico que se encuentra invisi-
bilizado. Este es uno de los mayo-
res retos con el que se enfrenta el
pais en general. Una alternativa a
esta situacion es mayor inversion
en el desarrollo de la creatividad
y el capital humano a través de
las actividades del sector cultural.
El reto aqui era que aun no se ha-



bia realizado ningun andlisis de
la contribucion econémica de la
cultura en Honduras ni un estu-
dio econdmico sobre el primer
Proyecto de Ley de Fomento a la
Cultura en Centroamérica, hasta
hoy. La construccion de politicas
publicas que promuevan el de-
sarrollo de la cultura pasa por la
medicién y analisis de la cultura
como sector econdmico y, para
ello, el primer paso es la realiza-
cién de este primer estudio sobre
el aporte de estas actividades a la
economia nacional.

El sector cultural, asf como las ac-
tividades que se relacionan con
él, contribuyen a la economia
hondurefa y tienen un efecto
directo en la generacién de in-
gresos a la poblacion y al Estado,
con impacto directo en el Pro-
ducto Interno Bruto (PIB), empleo
cultural y gasto publico. En este
articulo se trata de cuantificarla
sabiendo que el valor de la cultu-
ra es simplemente invaluable.

Descripcion

En este articulo se analizd el apor-
te econémico de las actividades
del sector cultural en el periodo
del 2004 al 2010 como primera
cuantificacion para el pais. En el
estudio original (Gallegos et al,
2013) se mostraron diversos es-
cenarios exitosos en el mundo y
en particular en América Latina.
Se plantearon las diversas meto-
dologias empleadas en algunos
paises sobre la contribucion eco-
némica de las actividades cultu-
rales. Se detalld la metodologia
utilizada para Honduras. En adi-
cion a la metodologia descrita,
se introdujo la nocion de “Econo-
mia Sombra” para cuantificar el
efecto sobre la actividad cultural
de la economia informal y de la

economia ilegal. Los autores se-
Aalaron la magnitud del efecto
de la economia sombra cultural
en Honduras apoyandose en es-
tudios cuantitativos existentes y
advierten la necesidad de regu-
larizar las actividades del sector
informal e ilegal de la economia
cultural a través de la Ley General
del Fomento a la Cultura.

Las fuentes estadisticas utilizadas
fueron los datos derivados de
las cuentas nacionales del Ban-
co Central de Honduras (BCH),
informacion econdmica del Ban-
co Mundial (BM), la Secretarfa de
Finanzas (SEFIN) y el Informe Téc-
nico de Investigacion Econdmica
Cultural por Mario Hernadn Mejia.
Las bases de fuentes secunda-
rias de informacién provinieron
de la Secretarfa de Cultura, Artes
y Deportes (SCAD), la Direccion
Ejecutiva de Ingresos (DEl), el
Instituto Nacional de Estadistica
(ine), el Instituto Hondurefo de
Antropologia e Historia (IHAH),
Organizacion Cultural, Cientifica
y Educacional para las Naciones
Unidas (Unesco) y el Centro Re-
gional para el Fomento del Libro
en América Latina y el Caribe
(Cerlac).

Una vez descrita la hipotesis vy
la metodologia a seguir, se pre-
sentd el contexto socio-econo-
mico de Honduras y se midi¢ la
participacion de las actividades
del sector cultural en el Producto
Interno Bruto de Honduras con
base en el calculo del Valor Agre-
gado Bruto (VAB), para el periodo
2004-2010, de las Actividades de
Esparcimiento y Actividades Cul-
turales y Deportivas, como varia-
bles proxy del sector cultural.

Contenido

El Valor Agregado Bruto se define
como la expresién monetaria del
valor que se agrega a los insumos
en la ejecucion de las actividades
econdmicas, que se obtiene al
restar a la produccion bruta total
el importe de los insumos tota-
les. De la suma de estos valores
agregados de todas las activida-
des econdmicas se obtiene el PIB
total. Por ello, el célculo del Valor
Agregado Cultural dividido entre
el PIB total nos dard como resul-
tado el aporte econémico de las
actividades culturales.

El estudio de Garcia (2001) esta-
blece que a mayor participacion
de la cultura en el PIB: (a) aumen-
ta la riqueza del pais (medida
por el ingreso por habitante), (b)
aumenta el nivel educativo, (c)
disminuye la desigualdad en la
distribucion de ingreso y (d) au-
menta la calidad de vida de las
personas.

La medicién se realizd para los
anos de 2004 al 2010 a precios
corrientes y a precios constantes
y su resultado para 2010 muestra
que la cultura aporta un 1.13% al
PIB en precios constantes. Este
valor se mantuvo ligeramente in-
ferior frente al afio 2009, pero sig-
nificativamente mayor al 0.81%
de la aportacion al PIB del afo
2004 con un crecimiento prome-
dio anual de 5.6%. La ligera dismi-
nucion del aporte al PIB se debe
principalmente al efecto rezaga-
do del conflicto politico en Hon-
duras y a la situacion econémica
mundial que ha causado una
contraccion en el valor agregado
de todos los sectores.

Es importante mencionar que el
VAB tiene un incremento en todo
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Grafico 1: Contribucion del sector cultural al PIB de
Honduras 2004 al 2010
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Grafico 2: Contribucion de la economia cultural y la
economia sombra al PIB de Honduras
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el periodo analizado, pasando
de 1083 millones de lempiras en
el afo 2004 a 1791 millones de
lempiras en el 2010y registré una
tasa media de crecimiento de
5.6% en el mismo periodo.

Las actividades del sector cultu-
ral muestran ser, como lo sefiala
la teorfa econdmica actual vy la
hipotesis de este articulo, un sec-
tor de importancia econémica
cuyo aporte a la riqueza nacional
no se ha visibilizado adecuada-
mente. Es por ello que la cultura
merece ocupar una posicion de
relevancia en la construccion de
politicas publicas nacionales no
solo por su efecto en el orgullo
e identidad nacional hondurefa
que fortalece la cohesion social,
sino por su cuota al desarrollo
integral y sostenible de la econo-
mia del pafs.

Estos resultados son compara-
bles para los estudios de América
Latina y en especial de Guatema-
la y EI Salvador. En El Salvador,
las actividades relacionadas a la
cultura tienen una aportacion
del 1.4% del PIB en el 2004 . En
Guatemala, las actividades rela-
cionadas a la cultura tienen una
aportacion al valor agregado de
las actividades del sector cultural,
pasando de 3.36% del PIB en el
2001 a 3.05% del PIB en el 2005.

En adicion al aporte descrito, se
calculala“Economia Sombra“para
medir el efecto sobre la actividad
cultural de la economia informal
eilegal ya que en Honduras tiene
una alta participacion. La econo-
mia sombra, entendida como la
produccion de bienes y servicios
tanto informales como ilegales
que escapan de la detecciéon de
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las estimaciones oficiales, fue cal-
culada por Schneider (2007) en
el estudio The Shadow Economies
in Middle and South America and
their Influence on the Official Eco-
nomy: What do we know? para el
caso de Centro y Sur América. En
este estudio para el Banco Mun-
dial, se utilizé el método Dyna-
mic Mualtiple Indicators Multiple
Causes, cuya estimacion se basa
en un solo indicador que consi-
dera tanto la producciéon como el
mercado de dinero y de trabajo
para explicar el comportamiento
de la economia subterranea.

La tabla a continuacion presenta
una aproximacion para Honduras
en periodos de 1999 al 2005, los
cuales son perfectamente utili-
zables para nuestro estudio. Los
resultados obtenidos hacen una
estimacion de la contribucion
conjunta de los sectores informal
e ilegal al producto nacional, que
alcanza niveles promedios de
50% del PIB, para diferentes afos.

Al aplicar estas estimaciones
del método Dynamic del Banco
Mundial, el valor de las activi-
dades del sector cultural como
porcentaje del PIB alcanza 0.56%
adicionalmente de los 1.13% cal-
culado para el aflo 2010. Asi, la
contribucion total de estas ac-
tividades al conjunto de la eco-
nomia alcanza un total de 1.69%
con la inclusién del efecto de la
economia sombra.

La economia sombra afecta las
transacciones formales de Hon-
duras y la estructura de precios
domeésticos, siendo uno de los
paises que registra una de las ta-
sas mas altas en la economia in-
formal y en la violacion de los de-
rechos de propiedad. El estudio
muestra que la regulacion de las



Tabla 1. El tamaio de la economia sombra en Honduras

Economia sombra en % del PIB oficial utilizando DYNAMIC y el método de la demanda monetaria

1999/00
496

Pais
Honduras

2001/02
50.8

2002/03

51.6 50.8

2003/04

Promedio
50%

2004/05
493

Fuente: Schneider (2007) The Shadow Economies in Middle and South America and their Influence on the Official Economy:

What do we know?

Tabla 2. Contribucion de la economia sombra al valor agregado bruto cultural al PIB de Honduras

Actividades econdmicas
Precios corrientes

Contribucion al PIB con Economia
Sombra

Precios constantes

Contribucion al PIB con Economia
Sombra

Fuente: Calculos propios.

actividades culturales del sector
informal e ilegal de la economia
de la cultura, por medio de la Ley
General de Fomento a la Cultura,
podria contabilizar aportaciones
econdémicas significativas al pafs
que generarfan mayores ingresos
recaudados por el fisco.

Conclusiones

En general, aquellos paises que
poseen varios estudios acerca de
la aportacién del sector cultural a
la economia son algunos de los
mas desarrollados del mundo,
como Estados Unidos, Reino Uni-
do, Canadd y Francia. En la actua-
lidad, Francia, Australia y Canada
han conformado sistemas de in-
formacion cultural en los que se
incluyen indicadores cuantitati-
vosecondmicosdelaculturaenel
marco de estadisticas contables.

Al igual que en otros paises en
Centroamérica y de la region, la
falta de datos estadisticos des-
agregados y confiables acerca
de las actividades culturales es
la principal dificultad para la es-

Valor Agregado Bruto (VAB)

2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010
1229%  1.280%  1.338%  1.368% 1498% 1.721%  1.695%
1287%  1368%  1424%  1432% 1539% 1.698%  1.691%

timacion del aporte econdmico
de la cultura.

En Honduras, el proyecto de Ley
General de Fomento de la Cul-
tura representa una herramienta
juridica para delimitar la cultura
Como un sector econdmico en el
pais e incidird en los tomadores
de decisiones del sector publico,
la ciudadania, la cooperacion in-
ternacional y la empresa privada,
impactando significativamente al
crecimiento econémico del pais
hasta en un 1%.

Adicionalmente, una informa-
cioén vital para futuros analisis, no
solo en materia de cultura, sino
también para otros sectores de
la economia, es la de generar una
Cuenta Satélite (CSC) para el sec-
tor cultural que permitird evaluar
las contribuciones de los bienesy
los servicios culturales de manera
sistematica y eficiente.
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Los observatorios universitarios
de politicas culturales: un reto.
El caso del OPCUACM

Laura Elena Romdn Garcia
Coordinadora del opcuacm y profesora investigadora de la
Universidad Auténoma de México

Resumen

Desde hace algunos afos ha tomado impetu la apertura de observatorios universitarios como respues-
ta a contextos de crisis de las universidades publicas. Y es que estos espacios de investigacion cum-
plen una funcion importante: la observancia del accionar de las instancias que configuran politica publica.
Esta finalidad permite entablar un didlogo con diversos actores sociales a fin de aportar miradas criticas a
la formulacién, implementacion e impacto de las politicas. Se dice facil; sin embargo, la puesta en marcha,
sostenimiento y cumplimiento de la funcion de los observatorios universitarios, no es cosa menor. Detras
de si, se deben acordar y negociar posicionamientos, recortes de accion, posturas sobre la evaluacion,
etc., que permitan afrontar el anélisis de un espacio complejo; en este caso, el cultural. El presente articulo
intenta esbozar estos retos tomando como experiencia el Observatorio de Politicas Culturales de la Uni-
versidad Autonoma de la ciudad de México.

Palabras clave: observatorios universitarios, espacio complejo, politicas culturales, derechos culturales, so-

ciedades autodeterminadas.

Las universidades publicas es-
tan sumidas desde hace tiempo
en varias crisis que deben ser
reflexionadas y afrontadas: la in-
capacidad de desempefar las
funciones tradicionales y las atri-
buidas en el siglo XX y en este;
y reconfiguraciones constantes
empujadas por las exigencias
de un mercado voraz, por la re-
duccion en la inversion estatal y
por entornos glocales (De Sousa,
2005; Gonzélez, 2001). En con-
secuencia, las universidades se
han disociado y han tenido una
brecha abismal entre las proble-
maticas sociales y propuestas de
solucion.

En el fondo de estas crisis, la lu-
cha se da por la “privatizacion de
las conciencias” (Gonzélez, 2001,
p. 17). Como bien apunta Gil-
berto Giménez, en todo aquello
que implique “la organizacion
social del sentido, interiorizado
de modo relativamente estable
por los sujetos en forma de es-
guemas o de representaciones
compartidas, y objetivado en
formas simbolicas, todo ello en
contextos histdéricamente espe-
cificos y socialmente estructura-
dos” (2005, p. 56). Lo que esta en
juego es la capacidad para cons-
truir mundos posibles a partir de
nuestros suefos. Pero, ;como
afrontar lo anterior? Por medio de
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una nueva forma de “pensar-ha-
cer en el terreno tecnoldgico, en
el politico, social y cultural” (Gon-
zalez Casanova, 2001, p. 53) des-
de la dimension de los derechos
culturales, que permita afrontar
las crisis de las universidades v,
en consecuencia, de nuestras so-
ciedades.

El reto es la construccion de
nuevas formas de conocimien-
tos, nuevas pedagogias, nuevos
saberes, nuevas maneras de en-
tender las funciones de las uni-
versidades publicas, con el fin de
romper con la geopolitica del co-
nocimientoy mirar las demandas
sociales poniendo fin a la exclu-



sion de otros grupos sociales; ‘el
objetivo consiste en recuperar el
papel de la universidad publica
en la definicion y resolucion co-
lectiva de los problemas sociales,
que ahora, aunque sean locales
0 nacionales, no se resuelven sin
considerar su contextualizacion
global! (De Sousa, 2005, p. 57).

Una tendencia internacional en
las universidadeshasidolaapertu-
ra de observatorios universitarios,
como la apuesta de construccion
de espacios de reflexividad de
segundo orden —de autoreflexi-
vidad sobre lo qué se hace, por
qué se hace y como se hace— en
todas las funciones sustantivas de
estos espacios de construccion
de conocimiento, asi como la
apertura de espacios de didlogo
para la toma de decisiones colec-
tiva con la finalidad de construir
comunidades autodeterminadas.
Se dice facil, pero jcomo afrontar
no trivialmente estos escenarios
diversos, adversos y complejos?,

icomo analizar elementos tan
heterogéneos y que al mismo
tiempo se amalgaman en aquello
que nombramos como cultura,
sociedad, comunidades autoder-
minadas?, ;desde donde posicio-
narnos como investigadores en
tanto constructores de conoci-
miento para afrontar estos retos,
sostenernos como equipo, dialo-
gary tomar decisiones colectivas?

En el caso del Observatorio de
Politicas Culturales de la Univer-
sidad Autéonoma de la Ciudad
de México, su sostenimiento
como espacio de investigacion,
formacion y didlogo no ha sido
facil. En primer lugar, porque su
espacio de accion y existencia
se enmarca en la difusion de la
cultura. Creemos que si nos po-
sicionamos desde otro lugar con
respecto a esta funciéon sustan-
tiva de nuestras universidades,
podremos incidir en esa cons-
truccion de mundos posibles via
los derechos culturales. Sin em-

bargo, esta funcion esta inmersa
en una serie de problematicas
graves. Muchas son las razones,
cito algunas:

Carencia de una planeacion siste-
matica de las actividades de esta
funcion, ya que la politicas cul-
turales universitarias son mas “el
fruto de la yuxtaposicion de acti-
vidades que el fruto de un proce-
so de planificacion en el que se
detecten las necesidades de los
universitarios, del contexto y [de
los restos sociales] para a partir
de ahi disefar, poner en practica
y evaluar un proyecto cultural”
(Gémez, sf, p. 4).

Carecen de una “normatividad ri-
gurosa dentro de la normatividad
universitaria, y se [ubican] en una
posicion subordinada a las auto-
ridades mas altas de las institu-
ciones educativas” (Fresan, 2004,
p. 4); ausencia de relacion de las
actividades de esta funcion con
las de docencia e investigacion
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que realizan las instituciones, lo
que las coloca con un “caracter
marginal al no tener ninguna re-
lacion con [estas tareas]” (TUnner-
man, 2000, p. 6). Bajo este con-
texto, sumado al explicitado en
parrafos anteriores, tuvimos que
encontrar un equilibrio que per-
mitiera hacer trabajo colaborati-
vo al interior del OPCUACM para
resarcir la fragmentacion e indivi-
dualizacion del trabajo al interior
de la universidad. En segundo
lugar, porque debimos encontrar
metodologfas que compartié-
ramos con las diversas miradas
disciplinarias y con las diversas
experiencias de investigacion.

En tercer lugar, porque debimos
tomar posicion con respecto a
nuestra conceptualizaciéon de la
difusion de la cultura y que dialo-
gara con los retos que habfamos
ubicado.

En cuarto lugar, porque debimos
decidir el recorte de la totalidad
relativa que se convertiria en
nuestra amplia linea de investi-
gacion.

Y finalmente, porque no podia-
mos dejar de lado un entorno
que estaba empujando al Estado
a garantizar los derechos cultu-
rales. Tuvimos ante nosotros la
apuesta de mantener un espacio
de multiples complejidades que
atravesaban niveles intra, inter y
transobjetuales de formulacion,
analisis y accion.

Lo primero que afrontamos fue el
sostenimiento del equipo de tra-
bajo y la construccion de marcos
tedricos y metodoldgicos comu-
nes ante la diversidad disciplinar.
Esto fue posible por medio del
consenso de un posicionamiento
epistemologico y de trabajo cola-

borativo bajo el sustento de la so-
ciocibernética. Geyer (1994), en el
estudio de los problemas sociales
complejos, reflexiona sobre su
propio proceso de construccion
de conocimiento; la epistemolo-
gfa genética (Piaget, 1950, 2008),
para ubicar los procesos de
construcciéon de conocimiento;
la investigacion interdisciplina-
ria (Garcia, 2006; Lenoir, 2013), el
manejo de distintas perspectivas
disciplinarias para construir un
marco tedrico y metodoldgico
comun; los sistemas complejos
(Garcia, 2006), para afrontar la
heterogeneidad, interdefinicion,
emergencia, perturbacion vy el
reto de la escala del objeto de es-
tudio; y la cibercultura (Gonzalez,
Maass, Amozurrutia, 2007), para
accionar retroalimentaciones via
el fortalecimiento de una cultura
de informacion, investigacion y
comunicacion.

Nuestra apuesta también se cen-
tra en la comunicabilidad y en la
configuracién de sociedades mas
autodeterminadas, empezando
por nosotros como comunidad
de construccion de conocimien-
to. Esto plantea un reto, una
apertura inusual en las disciplinas
para descentrarse de la propia
formacion y posibilitar la cons-
truccién de marcos conceptua-
les, metodoldgicos y epistémicos
comunes. Comenzamos a traba-
jar con grupos emergentes de in-
vestigacion multidisciplinaria, los
cuales participan desde el inicio
hasta el final de la investigacion
con el cuerpo de investigadores.
Esto nos permite trabajar con
multiples miradas que fortalecen
la construcciéon de la investiga-
cion 'y permiten la multireflexion
de cémo estamos haciendo las
Cosas en tanto proceso de cons-
truccion. Asimismo, hemos logra-
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do construir una metodologia
para la construccion de objetos
de estudio y una logica interna
de trabajo que se basa en la afec-
tividad, la construccion colectiva,
la honestidad y la comunicacion
efectiva.

En el caso de la relacion entre los
espacios de toma de decisiéon de
politica cultural al interior de la
UACM y el Observatorio, los resul-
tados han sido pocos. Los facto-
res son diversos, por ejemplo, el
contexto micro enmarcado en
parrafos anteriores; la percepcion
que se tiene de la evaluacion,
de lo que implica una recomen-
dacion e, incluso, de la conse-
cuencia de la colaboracion con la
academia; la no continuidad de
los pocos acuerdos por los cam-
bios constantes de funcionarios;
la ausencia total de perfil de un
porcentaje amplio de los trabaja-
dores de esta coordinacion; y por
ultimo, una percepcion negativa
que desvaloriza lo que se inves-
tiga desde dentro de la Universi-
dad.

No hemos podido convencer a
los funcionarios de que es im-
perante una nueva mirada de la
difusion cultural, y no como una
instancia que tiene como finali-
dad “la administracion y la orga-
nizacion de las diferencias, me-
diante operaciones tales como
la hegemonizacién, la jerarqui-
zacion, la marginalizacion vy la
exclusion de determinadas mani-
festaciones culturales” (Giménez,
2005, p. 8), sino como apuesta
para la construccién de socieda-
des autodeterminadas. Esto es
posible si partimos de la reflexion
y critica de los modelos simbdli-
Cos que nos hacen sery actuaren
el mundo.



Aun asf, y como respuesta a un
contexto adverso para las univer-
sidades publicas y un escenario
critico para mermar nuestra ca-
pacidad para construir mundos
posibles a partir de nuestros
suefios, nace el OPCUACM como
espacio de innovacion, de cons-
truccién de conocimiento y de
formacion de jévenes investiga-
dores. Su sostenimiento se ha
debido a mecanismos de autore-
gulaciéon de trabajo colaborativo
y colectivo por medio de grupos
emergentes de investigacion vy
de una afinada metodologia de
investigacion de sistemas com-
plejos que demandan la reflexi-
vidad de lo que se observa, pero
también del observador y su ma-
nera de observar.

De igual forma, hemos intentado
establecer miradas contempora-
neasy vinculos reales de trabajoy
conceptualizaciéon entre la inves-
tigacién, la docencia, la difusion
de la cultura via el didlogo; este
ha sido uno de los mayores retos
ya que entendemos que el cono-
cimiento por si mismo no resuel-
ve las realidades lacerantes de
nuestras sociedades, las resuel-
ve la accién politica. Trabajamos
desde la autodeterminacion, es
decir, desde la construccion que
demanda nuestro contexto y de

la obligacién de la universidad
para incidir en las problematicas
sociales que aquejan a la ciuda-
danfa. Falta mucho por hacer,
pero vamos haciendo camino al
andar.
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Fotografia documental en Honduras:
Memoria visual de nuestra historia

Paul Martinez
Fototeca Nacional Universitaria

n el afo 2012 la Universidad Nacional Auténoma de Honduras adquiere formalmente el primer fondo

documental de fotografia en nuestro pafs, honor que recae en el trabajo fotografico del maestro de
generaciones Juan Pablo Martell. La idea de adquirirlo nace de un proyecto interdisciplinario desarrollado
por docentes de la Facultad de Humanidades y Artes de nuestra Universidad y fue auspiciado por la Di-
reccion de Investigacion Cientifica y Posgrado a través de una beca de investigacién sustantiva. Con este
fondo documental se realizaron exposiciones artisticas, conferencias y conversatorios dentro y fuera del
campus universitario, se culminé el proyecto en su primera etapa con la publicacion de las investigaciones
que de él se generaron en un libro titulado Fondo Documental de Fotografia Juan Pablo Martell.

Enlosafnos 2014y 2015 se adqui-
rirffan dos fondos documentales
adicionales: el Fondo Documen-
tal Erick Schwimmer y el Fondo
Documental Archivos de la Me-
moria José Gonzales. Del segun-
do se ha creado una plataforma
virtual de consulta y se realizaron
exposiciones itinerantes de una
seleccion de las fotografias que
le componen en Ciudad Univer-
sitaria y en los distintos centros
regionales de nuestra institucion.

Siempre en el afo 2015 sus co-
lecciones se enriquecen con la
adquisicion del Fondo Docu-
mental de Fotografia Evaristo
Lopez Rojas, que consiste en una
seleccion de retratos fotografi-
cos en blanco y negro de lo mas
granado de nuestra vida cultu-
ral y artistica de las dos ultimas
décadas del pasado siglo xX. De
este fondo documental se realizd

o - Mercado indigena de Erandique, Lempira. Ca. 1965. Pelicula negativa en blanco y
una exposicion de veinte de los negro, formato 120 mm. Juan Pablo Martell.



retratos que la componen y se
editd un libro que de forma mul-
tidisciplinaria abordo el tema del
retrato y su importancia como
registro de aquellos personajes
trascendentes en nuestra historia
cuya imagen ha quedado para la
posteridad en ellos. Este libro se
presentd en el mes de junio de
este 2017 en el marco de las acti-
vidades del Programa Lo Esencial
de la Reforma Universitaria, como
ejemplo de modelos moralizan-
tes para nuestra sociedad en ge-
neral y para nuestra comunidad
universitaria en particular.

Dentro de los insignes retratados
en esta coleccion, se encuentran
destacados artistas plasticos que
lastimosamente en los Ultimos
dos afios han fallecido: Ezequiel
Padilla Ayestas, Moisés Becerra,
Hermes Armijo Maltez y Mario
Zamora. Asi como una lista de
personalidades del quehacer cul-
tural de nuestro pais que nos han
dejado un imperecedero legado
en su obra: Leticia de Oyuela, Ro-
berto Sosa, Rubén Berrios, Oscar
Acosta, Ramon Oqueli y Clemen-
tina Sudrez, entre otros destaca-
dos hondurefios que hoy ya des-
cansan en paz.

En el ano 2016, el proyecto Amé-
rica Central en la mirada extran-
jera: exploradores y viajeros entre
1845-1898, aporta cien ilustra-
ciones a pluma que aparecieron
en distintas publicaciones en
Estados Unidos, Francia e Ingla-
terra en la segunda mitad del si-
glo XIX'y que tienen como tema
central nuestro pais y la region
centroamericana. Este proyecto
también ha sido posible gracias
a una beca sustantiva de investi-
gacién otorgada por la Direccién
de Investigacion Cientifica y Pos-
grado y llevada a la practica por

un equipo multidisciplinario de la
Facultad de Humanidades y Ar-
tes. De los trece articulos cien-
tificos generados en este
proyecto, se ha publicado.
una seleccion de cincoen
la primera edicién-de la =
revista Antropa de la Fa-
cultad de Humanidades y
Artes en este afio 2017

Los libros, revistas
periddicos ilustrados
fueron una constan
te a lo largo del si-
glo XIX, y estas ilus-
traciones venian a
cumplir las funcio-
nes de descripcion vi-
sual de lo narrado como
lo hacen en nuestro tiempo
las fotografias, por ello, estas
ilustraciones caben perfecta-
mente dentro de las colecciones
de la Fototeca al constituirse en
un acervo visual en tiempos en
los que técnicamente era dificil
imprimir masivamente una fo-
tografia. Ahora, ya terminado el
proyecto, estas ilustraciones se
han tomado de objeto de estu-
dio para editar el tercer libro que
difunde las colecciones de nues-
tra Fototeca, un estudio multidis-
ciplinario que analiza estas obras
graficas y las describe desde dis-
tintas dreas del saber. Dicho libro
serd sin duda un valioso aporte
en la construccion de nuestra
memoria visual y de la historia
del arte en Honduras.

A grandes rasgos estas son las
colecciones que componen
nuestra Fototeca Nacional, cada
una de ellas aporta valiosa infor-
macion visual en distintas facetas
de nuestra historia y nos han per-
mitido desarrollar distintos pro-
yectos de estudio y difusion de
ellas. Este afio 2017 se ha creado

Retrato de Francisco Morazan, publica-
do en Three Gringos in Venezuela and
Central America por Richard Harding Da-
vis. Harper & Brothers Publishers, 1896,
p. 168.

la exposicion “Memorias del siglo
XX, narradas a través de las colec-
ciones de la Fototeca Nacional de
la UNAH 1910-1960" Una mues-
tra que nos ensena tres tematicas
de las colecciones, la primera de
ellas titulada “Patrimonio y Me-
moria’, una seleccién de image-
nes de patrimonio mueble ahora
desaparecido,  construcciones
emblematicas del centro histo-
rico de la ciudad de Tegucigal-
pa ahora perdidas; una segunda
seccion titulada "Hermanos con-
tra hermanos” muestra el horror
de las guerras fratricidas que han
afligido a nuestro pais en la pri-
mera mitad del siglo XX; y una
tercera seccion titulada “Historia
y Memoria’ iméagenes de los pue-
blos indigenas de Honduras que
ahora son imposibles de repetir
por la pérdida de las tradiciones
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en ellas retratadas. Esta exposi-
cién se realizd en el marco de la
celebracion de la semana de la
francofonia en el pasado mes de
marzoy permanecio abiertaal pu-
blico en el auditorio Alma Mater.

En materia de publicaciones este
ano 2017 se ha trabajado conjun-
tamente con la Cinemateca Uni-
versitaria Enrique Ponce Garay un
libro homenaje a quien es con-
siderado el padre de la cinema-
tografia hondurefa: Sami Kafati.
Una publicacién que reldne una
serie de escritos realizados por
distintas personalidades que le
conocieron y que trabajaron jun-
to a élen su ultimo gran proyecto
cinematografico, nos referimos a
su largometraje No hay tierra sin
dueno. Se acompafan estos es-
critos con fotografias familiares
y de sus proyectos cinematogra-
ficos facilitados gentilmente por
la familia de este gran cineasta
hondurefio. Este libro vendrfa a
ser el primero de la coleccion que
honre a los mas destacados ci-
neastas del pafs, similar proyecto
al ya emprendido por la Fototeca
pero de artistas de la fotografia
como lo son Juan Pablo Martell
y Evaristo Lopez Rojas. Como un
significativo aporte de este libro
a la historia del arte hondurefo,
se transcribe integro el guion ori-
ginal de la pelicula No hay tierra
sin duerio, un aporte que sin duda
alguna generard multiples inves-
tigaciones alrededor del tema del
cine en Honduras y el papel que
esta insigne pelicula ha jugado
dentro de él. Queda mucho por
investigar y mucho por rescatar
en cuanto al tema de la cinema-
tografia hondurefa, pero valgan
estos primeros pasos dados jun-
to a la Cinemateca Universitaria
para iniciarnos en este loable re-
corrido.

Retrato de Moisés Becerra. (1996). Peli-
cula negativa en blanco y negro, formato
120 mm. Evaristo Lopez Rojas.

iciones
cada hondt
tra s@be r

Panel de portada de la exhibicion “Me-
morias del siglo XX”.

Dentro de los nuevos proyectos
de nuestra Fototeca, el registro
fotogréfico de Juan Angel Irfas no
deja de sorprendernos, la digitali-
zacion y restauracion de su obra
fotografica ha sido posible gracias
nuevamente a una beca de inves-
tigacion auspiciada por la Direc-
cion de Investigacion Cientffica
y Posgrado en el presente afio y
es un proyecto de investigacion
actualmente en desarrollo. Este
fotografo, cuyo principal registro

documental se puede situar en
las primeras tres décadas del siglo
XX, viajé a la ciudad de Managua
apenas dias de transcurrido el te-
rrible terremoto de 1931 que de-
sold la capital nicaraglense. De
esa gira se conservan trece nega-
tivos blanco y negro en placas de
vidrio que retratan la ciudad de-
solada, destruida e incendiada. En
el marco del Vi Congreso Centro-
americano de Estudios Culturales,
celebrado en el mes de julio en
las instalaciones de la Universidad
Centroamericana en Managua,
Nicaragua y organizado por el
Instituto de Historia de Nicaragua
y Centroamérica, se exhibieron
ampliaciones fotograficas de es-
tas trece imagenes ya restauradas
y calibradas como una forma de
compartir esta historia visual con
los principales investigadores de
la region en el tema del arte y de
la cultura, en un enorme esfuerzo
de vinculacion e internacionali-
zacion del quehacer académico
de la Fototeca Nacional. Su titulo
“La fragilidad de la memoria”hace
alusion a la dificultad y enorme
suerte que se ha tenido al encon-
trar tan fragil registro fotogréfico
como lo es el original en vidrio,
que ademas de ser escaso, es de
una delicadeza extrema, asi como
fragil siempre ha sido el cuidado
y estudio de nuestras fuentes his-
toricas.

Como parte del mismo proyecto
de investigacion que auspicia la
Direccion de Investigacion Cien-
tificay Posgrado, se estan hacien-
doactualmente escaneres en alta
resolucion de negativos origina-
les en formato 120 mm del artista
fotografico Raul Aguero Vega, un
verdadero tesoro que nos ensena
la vida de nuestros pueblos in-
digenas hacia la segunda mitad
del siglo XX, ademas de registrar



escenas de la Honduras rural de
esa época, asi como paisajes na-
turales ahora imposibles de ad-
mirar de esa manera por el cam-
bio climatico que afecta nuestra
nacién, asi como el avance de
las ciudades hacia zonas antes
densamente cubiertas de selva
con profusa vegetacion. Uno de
los registros fotograficos mas
sorprendentes de este acervo es
el realizado entre los aflos 1948-
1955 en la aldea tolupan de la
Montafa de la Flor, en Francisco
Morazan, el Ultimo vestigio que
nos queda de este pueblo. En
sus fotograffas de esa zona, Raul
Aglero Vega supo captar la vida
cotidiana de sus habitantes sin
alterar con su presencia foranea
la escena retratada, un logro que
pocos pueden conseguir, ya que
afin de cuentas, la verdadera des-
treza del fotdégrafo documental
es lograr pasar inadvertido para
las personas retratadas a fin de
no alterar su naturalidad, maxime
cuando se trata de fotografia et-
noldgica como es este el caso.

Cabe destacar que este registro
de AgUero Vega se convertiria en
el primero de su tipo hecho en

esta comunidad, solo antecedido
por la visita del escritor y explora-
dor aleman Victor Wolfgang von
Hagen hacia los afos 1937-1939
y que culmino con la publicacion
en 1940 del libro Jungle in the
clouds', que relata el viaje de este
explorador a la zona centro norte
de Honduras incluyendo su ex-
periencia con el pueblo tolupan
en las cercanfas de la Montana de
la Flor.

Este afio 2017, también se ha
iniciado una digitalizacion in situ
de documentos historicos y fo-
tografias de reconocidas familias
capitalinas que guardan en sus
dlbumes buena parte de la his-
toria politica, social y cultural de
nuestra nacion. A través de esca-
neres en alta resolucion se estan
rescatando importantes acervos
visuales guardados por genera-
ciones al interior de estas familias
prominentes. La idea es recupe-
rar la maxima cantidad posible de
fotografias para crear un corpus
extenso que nNos permita poco a
poco ir construyendo la historia
de la fotografia documental en
Honduras y la de sus principales
exponentes.

Sami Kafati en Roma, Italia. Ca. 1964. Fotografia en papel.

RSID/

UNIVERSI
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Panel de portada de la exhibicion “La fra-
gilidad de la memoria”.

Se han iniciado también talleres
de fotografia documental im-
partidos en el Centro de Arte y
Cultura a publicos distintos que
asisten regularmente a este lugar
que reune importantes colec-
ciones histéricas y artisticas de
nuestra institucion, asi como un
importante centro de investiga-
cién que ha venido a llenar un
vacio en el tema de los recursos
bibliograficos para estudios cul-
turales y artisticos.

Queda mucho por hacer, nuevos
proyectos se estan desarrollan-
do y otros ya realizados se estan
ampliando, consideramos que
solo se ha dado un primer paso,
otros actores deberan participar
para ampliar los recursos docu-
mentales y enriquecer la investi-
gacion desde distintas areas del
saber en el tema de la fotografia
documental en la historia del arte
hondurefio.

Tegucigalpa, MDC, 8 de junio de
2017

1. Hagen, Victor Wolfgang von. (1940). Jungle in the clouds. New York, United States of America. Duell, Sloan and Pearce.



30

Necesidad de cambio en horario
de atencion para la mejora del
aprendizaje en la expresion
semipresencial a nivel nacional

Carlos Arturo Ochoa, Jorge Nery Bautista Esquivel,
Wilmer Joel Chandias Madrid, Kesly Dariela Garcia Cdrdenas

Problematica general

Debido al crecimiento institucional y a la demanda de los servicios y carreras, las autoridades solicitaron
un estudio de percepcion para identificar la apertura de un nuevo horario y servicio de atencién con el

proposito de cumplir, con las necesidades de los actuales y futuros estudiantes del Sistema de Educacion a
Distanciay lograr asf la mejora continua. La recopilacion de informacién se realizé en cada uno de los ocho
Centros de Recursos de Aprendizaje a nivel nacional incluyendo la opinion de los tutores.

A través de un primer acercamiento con los estudiantes del Sistema de Educacién a Distancia, se logrd
identificar como problematica central de la investigacion una insatisfaccion con el horario actual en los
diferentes Centros de Recursos de Aprendizaje, el presente estudio pretende evaluar la satisfaccion de la

comunidad universitaria.

Objetivo general

Evaluar de manera objetiva el ho-
rario en el cual se le brinda tutorfa
a los estudiantes en los distintos
Centros de Recursos de Apren-
dizaje de Educacion a Distancia
a nivel nacional, los dias sdbados
jornada vespertina y los dias do-
mingo jornada matutina.

Objetivos especificos

Analizar con base a porcen-
taje numero de estudiantes
satisfechos y no satisfechos en
cuanto a la carga académica.

Determinar porcentualmen-
te la preferencia de los dias y

horas en que los estudiantes
quisieran recibir tutorias.

Comparar las preferencias de
los estudiantes de los distintos
Centros de Recursos de Apren-
dizaje, para ver la similitud de
los horarios y dias de tutoria.

Hipotesis

Hipdtesis nula: Se encuentra una
cantidad mayor de estudiantes
insatisfechos que satisfechos.

Hipatesis alterna: se encuentra una
cantidad mayor de estudiantes
satisfechos que los insatisfechos.

Hipotesis nula: Los estudiantes
prefieren otros horarios para reci-
bir tutorias.

Hipotesis alterna: Los estudiantes
no prefieren otros horarios para
recibir tutorfas y se sienten co-
modos con el actual.

Hipotesis nula: Se observa una si-
militud en los distintos Centros
de Recursos de Aprendizaje en
cuanto a preferencia de horarios
y dias de tutorfa.

Hipotesis alterna: No se observa
una similitud en los distintos
Centros de Recursos de Apren-
dizaje en cuanto a preferencia de
horarios y dias de tutorfa.



Resumen

La presente investigacion eviden-
cia la necesidad de modificacion
y cambio de horarios para los
estudiantes de la expresion se-
mipresencial a nivel nacional. Se
presentan graficas y se observa
con mayor frecuencia los dias mas
importantes para los estudian-
tes: viernes, sdbado y domingo.

Comprender que la modalidad
de educaciéon a distancia puede
desarrollarse a través de progra-
mas O Cursos semipresenciales,
cuyas actividades de aprendizaje
se desarrollan por medio del es-
tudio auténomo, en donde el es-
tudiante asiste a encuentros pre-
senciales y cuenta ademas con
tutorfas conducentes a la obten-
cién de los objetivos educaciona-
les planteados, correspondiendo
al docente el rol de facilitador,
orientador o tutor, utilizando los
recursos metodoldgicos especifi-
cos de la modalidad, (Reglamen-
to EaD, 2014).

En la propuesta se justifica la
implementacion de un horario
complementario para la modali-
dad a distancia en su expresion
semipresencial, tradicionalmente
realizada los fines de semana, en
bloques de tutorfas de 4 horas,
los sabados por la tarde vy los do-
mingos por la manana.

Se propone el pilotaje de este
nuevo horario en el Centro de
Recursos de Aprendizaje de Edu-
cacion a Distancia de La Entrada,
que servird para monitorear las
variables a tener en cuenta y sis-
tematizar las lecciones aprendi-
das que surjan de la experiencia.

Investigacion de la demanda de
nuevos horarios y servicios para

los estudiantes de la expresion
semipresencial:

La Universidad Nacional Auténo-
ma de Honduras, a través del drea
Estratégica Mejoramiento de la
Calidad, Pertinencia y Equidad,
elabord un estudio de opinién
para determinar la valoracion vy
la satisfaccion de la comunidad
universitaria.

Objetivo: Determinar la calidad y
satisfaccion que ofrece el Sistema
de Educacion a Distancia en rela-
cion a horarios, oferta académica
y la apertura de clases en linea.

Enfoque: La calidad del servicio
que se ofrece a los estudiantes
del SED.

Nivel de satisfaccion de los estu-
diantes en cuanto a horarios:

Identificar los horarios de mayor
preferencia para los estudiantes.

Valorar la metodologia para que
los estudiantes puedan llevar cla-
sesen linea.

Definicion del target

Necesidades de los estudian-
tes del Sistema de Educacion a
Distancia, identificacion del seg-
mento para determinar caracte-
risticas y comportamientos.

Segmento:

- Estudiantes

- Personal docente

« Personal administrativo

Diseno Metodoldgico

Basandose en los criterios meto-
dolégicos, el andlisis de la deci-
sion, en cuanto al cambio de ho-
rario, la autoevaluacion se realizd

en lafase cuantitativa. En esta fase
se realiza la descripcion de los ha-
llazgos encontrados de acuerdo a
los factores, estandares, indicado-
res y referentes minimos defini-
dos en la encuesta realizada.

Se hace una valoracién analitica
de las debilidades encontradas
para la busqueda de soluciones
a las mismas, con el apoyo de
diversos agentes (docentes, estu-
diantes).

Una investigacion exploratoria ya
que obtenemos un analisis preli-
minar de la situacion para definir
la problematica y las variables del
objeto de estudio (Hernandez,
2006).

Es no experimental ya que no se
le ha construido ninguna situa-
cién, sino que se observan situa-
ciones ya existentes.

Variables

Variables independientes:

Carga académica: Los estudiantes
no se encuentran satisfechos
con la carga académica, esto se
muestra en cada uno de los Cen-
tros de Recursos de Aprendizaje
sin apertura de asignaturas e in-
flexibilidad en los horarios.

Satisfaccion horario actual: La po-
blacion de estudiantes de los
Centros de Recursos de Apren-
dizaje percibe un mejor apren-
dizaje, modificando el horario de
atencion de las tutorias imparti-
das por los docentes y tutores.

Nimero de horas tutoria: En la en-
cuestarealizadaparalos estudian-
tes se muestra una aceptacion en
cambiar los horarios de partici-
pacion de los tutores y los estu-
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Variable Dependiente

Horario de tutorias en la expresion

semipresencial

Fuente: Elaboracidn propia.

diantes en cada uno de los Cen-
tros de Recursos de Aprendizaje.

Materiales y equipo de apoyo: Equi-
pos tecnoldgicos que nos ayudan
a la mediacion de la informacion
de los tutores de la expresion se-
mipresencial a nivel nacional.

Poblacion y muestra: Para el calculo
de la muestra, se aplico el instru-
mento a las siguientes unidades
de andlisis:

N° Unidad de analisis
1 Docentes
2 Estudiantes
Resultados

En el gréfico comparativo n°. 1 se
observan los dias que tienen ma-
yor aceptacion por los estudiantes
para recibir tutorias de forma pre-
sencial, donde también se muestra
una tendencia de preferencia con
los dias viernes, sabadoy domingo.

Este resultado evidencia la nece-
sidad de brindar al alumno una
tutoria de calidad en cuanto a
la dedicacion que se le puede
dar, un cambio en el horario nos
hace ser parte de las necesidades
que ellos tienen para una mejor
educacion. Los tutores de la ex-
presion semipresencial con com-
petencias bien claras y definidas
haradn junto con el apoyo de los

Tabla 1. Materiales y equipo de apoyo

Variables Independientes

Carga Académica

Satisfaccion del horario actual

Numero de horas de tutoria

Materiales y equipo de apoyo

medios y mediaciones una mejor
ensefanza, garantizando que la
politica de investigacion, innova-
ciony vinculacion se aplique a las
expresiones de educaciéon a dis-
tancia (Reglamento EaD, 2014).

El gréfico ne. 2 muestra la tenden-
Cia en preferencia de horarios de
los involucrados (estudiantes-tu-
tores), con una relacion fuerte en
la impresion del gréfico, donde
cada uno de los Centros de Re-

cursos de Aprendizaje tienen la
misma tendencia con respecto a
los tres dias mas relevantes (vier-
nes, sabado y domingo).

En el grafico n°. 3 se puede ob-
servar los dias que los estudian-
tes en la expresion semipresen-
cial desean tener una tutoria, se
muestra que los de mayor prefe-
rencia son los domingos con un
23%, los sabados con un 25% vy
los viernes con un 18%.

Grafico 1. Comparativo de la expresion semipresencial hacia la bimodalidad con
base en los horarios requeridos por estudiantes

Lunes
80%
70%
60%
Domingo 50% Martes
Sabado Miércoles

Viernes

=== CRAED Tegucigalpa
CRAED El Paraiso
=== CRAED Choluteca

o= CRAED Tocoa

Jueves

e=====CRAED Siguatepeque
CRAED Juticalpa
«====CRAED La Entrada

=== CRAED El Progreso



Se observa una tendencia cla-
ra de hacia dénde se orienta.
La mayoria de los involucrados
(estudiantes) de nuestro interés,
prefieran un horario que pueda
ser flexible para ellos, un aprendi-
zaje significativo, una experiencia
de formacién y formadores, una
empatia en cuanto a la cultura y
realidad de la sociedad.

Con base en lo analizado, los es-
tudiantes en la expresion semi-
presencial ven la necesidad de
un cambio en el horario.

Conclusiones

Se evalué con ayuda del instru-
mento la satisfaccion de los estu-
diantes,donde se demuestra con-
forme a los gréficos y resultados
la necesidad de revisar los hora-
rios en que se imparten las tuto-
rias, por lo menos el 50% de cada
Centro de Recursos de Aprendi-
zaje considera revisar el mismo.

Se determiné en base a porcen-
tajes, los dias que tienen mayor
preferencia para los estudiantes
en la expresion semipresencial
siendo viernes, sdbados y do-
mingos. La demostracion en las
gréficas detalla las tendencias
por cada Centro de Recursos de
Aprendizaje, de que los estudian-
tes aceptan recibir tutorias en ho-
rarios no acostumbrados.

Se realizé la comparacion en
un grafico radar y se demuestra
la tendencia de los estudiantes
para la expresion semipresen-
cial en cada Centro de Recursos
de Aprendizaje en los tres dfas
mencionados (viernes, sébados y
domingos). Se realizara un pilota-
je para la expresion semipresen-
cial en el Centro de Recursos de

Grafico 2. Comparativo de la expresion semipresencial a nivel nacional en base
a los horarios requeridos por estudiantes en los Centros de Recursos de Apren-
dizaje de Educacion a Distancia.
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Grafico 3. Dias que solicitan tutorias los estudiantes en la expresion semipre-
sencial a nivel nacional
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2
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Domingo Sébado Viernes

Aprendizaje en La Entrada Copan
que es donde se observa una
mejor tendencia para la imple-
mentacion de nuevos horarios.
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| Congreso de Internacionalizacion

de Educacion Superior

Vicerrectoria de Relaciones Internacionales UNAH

La Universidad Nacional Autbnoma de Honduras (UNAH), a través de la Vicerrectorfa de Relaciones Inter-
nacionales (VRI), realizd del 28 al 30 de marzo de 2017 el Primer Congreso de Internacionalizacion de la
Educacion Superior, denominado “Un eje Transversal para Universidades de Excelencia’, con el proposito
de crear espacios a nivel institucional que permitan concientizar a la comunidad universitaria sobre su
papel e importancia para la internacionalizacion de la UNAH, como una herramienta de desarrollo.

Este congreso, propiciado desde
la academia, contd con destaca-
dos profesionales nacionales e
internacionales del mundo uni-
versitario, actores de educacion
del Gobierno, representantes de
la cooperacion internacional, to-
dos ellos con amplia experiencia
en el tema de internacionaliza-
cién, asf como estudiantes que
han tenido la experiencia de vida
en universidades del extranjero.

La logica del desarrollo del con-
greso fue, en primera instancia,
la de abordar desde una dptica
general los conceptos y leyes
del pais y su impacto dentro del
ambiente universitario; algunos
aspectos importantes a destacar
dentro de las teméticas aborda-
das:

Conceptos y principales tenden-
cias de la internacionalizacion de
la educacion superior. Por Vélez J.

Julieta Castellanos, rectora de la UNAH (2009-2017).



Contenido:

1. Definiciones de internaciona-
lizacion.

2. Globalizacion versus interna-
cionalizacion.

3. iPor qué y para qué interna-
cionalizarnos? (motivaciones
y fundamentos).

4. Beneficios de la internaciona-
lizacion.

5. Tendencias de la internacio-
nalizacion de la Educacion Su-
perior en América Latina.

6. Principales retos para la inter-
nacionalizacion de la region.

Estrategia de desarrollo del pafs.
La reforma educativa y su impac-
to en la educacién Superior. Por
Solis M.

Contenido:

1. Actualizacién sobre vision y
mision del pafs a largo plazo
vigente en Honduras: priori-
dades

2. Ley General de Educacion de
Honduras y sus herramientas
de impulso para la educacion
superior.

3. Posibilidades para la gestion
de una estrategia nacional de
internacionalizacion.

Estrategias para implementar un
proceso de internacionalizacion
desde casa. Por Sudrez A.

Contenido:

1. Fundamentos de la interna-
cionalizacién desde casa.

2. Estrategias de la internaciona-
lizacion.

Julio Raudales, vicerrector de Relaciones Internacionales.

3. Principales retos del proceso.

El abordaje de otras ponencias se
centralizd en el impacto que tie-
ne la internacionalizacién sobre
el interés y beneficiario principal
de la educacion: los “estudian-
tes’, por lo que las conferencias
y foros incluyeron la participa-
cién de jovenes que han tenido
la oportunidad de participar en
una experiencia de internaciona-
lizacion, quienes compartieron
el impacto en su forma de ver
la vida. Asimismo se evidencia-
ron oportunidades actuales para
incentivar a la comunidad estu-
diantil y docente a incursionar en
programas y proyectos de inter-
nacionalizacién; estas fueron las
conferencias:

La calidad como eje transversal
en la educacion hondurena. Por
Calderon R.

Contenido:

1. Importancia de la calidad de
los profesionales que inte-

gran el sistema de ensefan-
za-aprendizaje en todos los
niveles educativos, influido
por la internacionalizacion.

Impacto de la internacionaliza-
cion en el cambio de paradigma
en las formas de ensefanza. Por
Del Cid R.

Contenido:

1. Tecnologias, buenas practicas
en el uso de nuevas metodo-
logias de ensefianza.

Impacto de la internacionaliza-
cion en el desarrollo estudiantil.
Por Irfas A.

Contenido:

1. Segun la experiencia de la
VOAE: ;Cudl es el valor agre-
gado que tiene un estudiante
que ha realizado actividades
de internacionalizacion?

2. ;jCudl es el enfoque de desa-
rrollo estudiantil de la VOAE y
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como se relaciona con la in-
ternacionalizacion?

3. ;Cémo se visibiliza el impacto
de la internacionalizacién en
las competencias personales
y profesionales que se cons-
truyen en los estudiantes en
los espacios extracurriculares
a nivel deportivo, cultural, en-
tre otros?

4. ;,Qué actividades o programas
que organiza la voae (com-
petencias deportivas, teatro,
ensefanza de idiomas, inte-
gracion de estudiantes ex-
tranjeros) abonan a la interna-
cionalizacion en la UNAH?

Plan Estratégico y la Interna-
cionalizaciéon de la Educacion
Superior en Honduras desde
experiencias internacionales (IE-
SAL-Unesco-CSUCA-ANUIS 'y Chi-
le). Por Salgado R.

Contenido

1. Cronologia de fundacién de
universidades en Honduras
(publicas y privadas).

2. Clasificacion de universidades
basadas en volumen de alum-
nos.

3. Objetivos del Consejo de Edu-
cacion Superior.

4. Modelo de Formacién por
Competencias.

5. Proyecto de armonizaciéon e
innovacion curricular de la ES
Centroamericana.

Herramientas de internacionali-
zacion en el aula. Por Cardona J.

Contenido

1. Recursos didacticos inter-
nacionales (documentos en
otros idiomas, videoconferen-

cias, videos académicos, pla-
taformas virtuales interactivas
con enlaces internacionales,
otros).

2. TIC (tecnologias nuevas para la
ensefanza y comunicacion).

3. Impacto e influencia de estu-
diantes y docentes internacio-
nales.

En el tercer y Ultimo dia del con-
greso se destacd la incidencia de
la internacionalizacion como un
eje transversal para el quehacer
de la universidad: academia, in-
vestigacion y vinculacion. Desta-
candose las oportunidades que
se abren ante el tema, estas fue-
ron las conferencias:



- vl SUperor,
con el fin de Mejorar las metas.

funciones y entrega de educacig
superior, y asi mejorar la calidad g
la educacion y |a investigac|
(Hans de Wit)

La cooperacion internacional una
herramienta para la internaciona-
lizacion de la educacion superior.
Por Escarré R.

Contenido

1. Estrategias de sostenibilidad
para los programas y proyec-
tos de la cooperacion interna-
cional en las universidades.

2. El papel de las universidades
como socias para el desarrollo
en los paises.

Internacionalizacion para el logro
de innovacion y tecnologia edu-
cativa. Por Mario Lanza.

Contenido

1. Conceptualizacion de innova-
cion.

2. Competencias de la innova-
cion.

3. Tipos de innovacion.

4. Innovacion educativa.

5. Ejemplo de innovacién educa-
tiva.

6. Limitaciones.

7. Innovacion educativa e inter-
nacionalizacion.

Internacionalizacion desde el Sur.
Por Falck M.

Contenido
1. Honduras rasgos principales.

2. Minimos comunes para la in-
ternacionalizacion.

3. Aspectos claves de la interna-
cionalizacion.

4. Marco de politicas institucio-
nales.

Durante todo el congreso, los
conferencistas como panelistas
ofrecieron sus puntos de vista
sobre los desafios mas relevantes
que enfrentan las universidades
del mundo y en especial Hondu-
ras, en los procesos de planifica-
cién e implementacion de inicia-
tivas que contemplen logros en la
tematica de internacionalizacion
en todas las dreas universitarias.

Es asi como la Vicerrectoria
de Relaciones Internacionales
busca a través de estos espacios
estandarizar los conceptos y pro-
cesos de internacionalizacion
que permitan socializarlos en
todos los niveles para lograr invo-
lucrar a la comunidad universita-
ria en cada una de las areas de la
internacionalizacién: la movilidad
docente y estudiantil, desarro-
llo de proyectos internacionales,
creacion y fortalecimiento de las
alianzas universitarias internacio-
nales, internacionalizacion del
curriculo, etc.

El evento contd con la participa-
cién de distintas instituciones,
tanto publicas como privadas,
nacionales y regionales, con la
intencion de incentivar a las en-
tidades en la priorizacién del for-
talecimiento de las instituciones
de educacién superior, por ser
las creadoras de la fuerza laboral
de las empresas nacionales que
requieren de jovenes con cono-
cimientos de punta y relaciones
de nivel internacional.

Como conclusiones del evento,
se resaltd la importancia de que
este tipo de eventos sigan sien-

37



88

do promovidos desde la acade-
mia hacia la sociedad en general,
Ccomo una ventana a las posibili-
dades que la internacionalizacién
brinda a los alumnos, docentes,
gobierno, industria y coopera-
cion.

Se destacé la importancia de
crear sinergias entre las diferen-
tes organizaciones que tratan los
temas de internacionalizacion
de la educacién superior, de tal
forma que se creen politicas que
faciliten la promocién de progra-
mas y proyectos a beneficio de la
poblaciéon estudiantil y docente
de las universidades por ser los
centros de formacion de juven-
tud.

Finalmente, como parte de la
muestra cultural nacional e in-
ternacional, se realizaron durante
todo el congreso presentaciones
que destacaron las habilidades
artisticas de los jévenes universi-
tarios, a través de presentaciones
de bailes de folclore nacional y Ia
Orquesta de Camara de la UNAH
que interpretd delicadas notas de
musicos de orden internacional.

///////,
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Vista general de la Ciudad
Universitaria José Trinidad Reyes en
el afio 1968. Fotografia andnima en
papel fotografico 15.25 x 10.14 cm.

Coleccion Fototeca Nacional.
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Trabajos de acondicionamiento de
los espacios publicos en la Ciudad
Universitaria José Trinidad Reyes,
1967. Fotografia andnima en papel
fotografico 15.25 x 10.14 cm.
Coleccion Fototeca Nacional.



